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ПРОЛОГО», 


Στην εποχή µας, пои σημαδεύεται σκληρά από οδυνηρές αμφισθητήσεις και ανακατατάξεις. n 
ανάγκη να προθληϑούν όσες αξίες και ιδεώδη παραμένουν αλώθητες και διαχρονικές αποτεΛεί 
χρέος ка! επιταγή ήδους, ώστε ο πνευματικά χειμαζόμενος σύγχρονος άνδρωπος να 
χειραγωγηδϑεί αποτελεσματικά στην πορεία του προς την ιδεατή [Ιϑάκη. 

Η ελληνική τέχνη, συνύπαρξη γόνιμη μύϑου και λόγου, σύζευξη άρτια ιδέας kai πράξης. 
έκφανση πανηγυρική και δοξολογία του ανϑρώπου και των έργων του αναδεικνύεται, µε τη 
συνέχεια, τη συνοχή, την αφομοιωτική ικανότητα καὶ τη διαχρονική της aAKn στη μακραίωνη 
εξελικτική της πορεία, ως πηγή ζωοδόχος της πνευματικής µας υπόστασης καὶ καϑοριστική 
συντεταγμένη του покой µας προορισμού. 

H Εκδοτική Αδηνών είχε προ πολλού επισημάνει την έλλειυπ ενός άρτιου έργου, μέσου 
γνωριμίας και εµπέδωσης της πολύτροπης καὶ ποικιλόµορφης εικαστικής δημιουργίας στον 
ελληνικό χώρο, από rn νεὀλιδική έως kai τη σύγχρονη εποχή. Γι αυτό δεώρησε ότι n έκδοση 
µιας σειράς εικονιστικά πλούσιων καιεπιστηµονικά τεκμηριωμένων τόμων µε ϑέμα την ελληνική 
τέχνη στο σύνολό της αποτελεί, Ιδιαίτερα σήμερα, επιτακτικό αίτημα των καιρών για τον τόπο 
µας: τόσο yia rnv αυτογνωσία καὶ τη σφυρηλάτηση της πολιτισμικής µας ταυτότητας όσο και για 
την προθολή των πεπραγμένων της φυλής των Ελλήνων και τη συνακόλουδη εδνική µας 
καταξίωση, καὶ µε τον τρόπο αυτό, στην Ενωμένη Ευρώπη алла και διεθνώς. Συμμέτοχοι αυτού 
του προθληματισμού, τρεις κορυφαίοι Έλληνες επιστήμονες, ο αείμνηστος Μανόλης 
Ανδρόνικος και ot ακαδημαϊκοί Μανόλης Χατζηδάκης καὶ Χρύσανδος Χρήστου, συνέθαλαν 
αποτελεσματικά στο σχεδιασμό αυτού του επίπονου, χρονοθόρου ка: πολυδάπανου 
εγχειρήματος. Διότι όχι µόνο επέἠεξαν пс μορφές της ελληνικής τέχνης που да παρουσιαστούν 
σε каде τόμο και καϑόρισαν тп δομή του, αλλά και ανέδεσαν τη συγγραφή των κειμένων τους 
σε ειδικούς, καταξιωμένους επιστήμονες. 

Ме θάση το γενικό σχεδιασμό της σειράς, που да περιἠλαμθάνει αρχικά δεκαπέντε τόμους, 
п τέχνη των προϊστορικών χρόνων παρουσιάζεται σε ένα ενιαίο, συλλογικό τόμο, την Αυγή της 
Ελληνικής Τέχνης -Πρώιμη, Κυκλαδική, Μινωική καὶ Μυκηναϊκή τέχνη-- n τέχνη της 
Αρχαιότητας σε πέντε τόμους (Αρχαία Αγγεία, Αρχαία Γλυπτά, Χρυσά Κοσμήματα, Apyupá ка: 
Χάλκινα Έργα Τέχνης, Αρχαία Νομίσματα), η τέχνη του Βυζαντίου σε τέσσερις τόμους 
(Βυζαντινά Ψηφιδωτά, Βυζαντινές Τοιχογραφίες, Βυζαντινές Εικόνες, Ζωγραφική Βυζαντινών 
Χειρογράφων) καὶ п τέχνη του Νεότερου Ελληνισμού σε πέντε τόμους (Λαϊκή Τέχνη, Neo- 
ελληνική Χαρακτική, Νεοελληνική Γλυπτική, Ζωγραφική 19ου αιώνα και Ζωγραφική 2000 
αιώνα). Каде τόμος έχει τριμερή δομή, κοινή σε όλους. Το πρώτο μέρος περιλαμθάνει ένα 
εισαγωγικό συνδετικό κείµενο που παρακολουδεί την εξελικτική διαδρομή της τέχνης, στην 


οποία αναφέρεται о τόμος, κυρίως ως προς την τεχνοτροπία тпс. АкоЛоиде!, στο δεύτερο µέρος, 
п αρτιότερη δυνατή απεικόνιση тоу по λαμπρών και αντιπροσωπευτικών της συγκεκριμένης 
τέχνης έργων, που φωτογραφήδηκαν επιτόπου σε μνημεία, μουσεία, πινακοϑήκες, δημόσιες 
και Ιδιωτικές συλλογές της Ελλάδας ка: тои εξωτερικού. Н ενότητα αυτή, συνεχής Kal αυτάρκης, 
χωρίς παρεμθολές κειμένου, παρέχει άµεσα στον αναγνώστη τη δυνατότητα να προσεγγίσει 
καθένα αλλά xai στο σύνολό τους τα εἰκονιζόμενα έργα, οπτικά και νοητικά απερίσπαστος. Διότι 
τα έργα τέχνης, πέρα από την προφανή τους εξάρτηση από то ιστορικο-κοινωνικό πλαίσιο της 
εποχής τους καὶ την προσωπικότητα του δημιουργού τους, Λειτουργούν Kal ως «О δικαίω» 
οντότητες µε εγγενή, αυϑύπαρκτη αξία. Το τρίτο µέρος απαρτίζεται από µεστές, ευσύνοπτες 
διαπραγματεύσεις των έργων, στις οποίες εμπεριέχονται αισδητική ανάλυση και αξιολόγηση, 
σχετικές ιστορικές πληροφορίες, θιογραφικά στοιχεία του δημιουργού τους ή σύντομες 
παρουσιάσεις των μνημείων που τα έργα κοσμούν καδώς και θιθλιογραφικές σημξιώσεις. Τέλος, 
γενική θιθλιογραφία, διαγράμματα και ευρετήρια εμπλουτίζουν τον каде τόμο. 

Н πρόκληση και επομένως п ευθύνη για rnv υλοποίηση αυτού του ευγενικού και φιλόδοξου 
εγχειρήματος είναι αδιαμφισθήτητα πολύ μεγάλη. Όμως n Εκδοτική Адпуфу έχει καὶ στο 
паргЛдду продина αποδεχϑεί ανάλογες προκλήσεις καὶ σεμνύνεται για rnv иупЛй ποιότητα 
των αντίστοιχων εκδόσεών της, η οποία έχει εξάλλου αναγνωρισδεί ка: επιθραθευϑεί στον τόπο 
μας αλλά και διεδνώς. Έτσι και τώρα κατέθαλε каде δυνατή προσπάδεια, ώστε να ανταποκριδεί 
µε τη γνωστή συνέπεια και υπευδυνότητα που την χαρακτηρίζει στην παρουσίαση και προθολή 
του πολιτισμικού µας ϑησαυρού ох! µόνο στους φυσικούς κληρονόμους και νομείς του, алла 
καὶ σε ολόκληρο τον κόσμο, µε пс ξενόγλωσσες εκδόσεις του μνημειώδους αυτού έργου, 
πιστεύοντας От: 


... ané to μόχϑο της ελπίδας νέα γη ετοιμάζεται 
Για να θαδίσει εκεί µε αετούς καὶ λάθαρα 

Ένα πρωί γεμάτο ιριδισμούς, 

Н φυλή που ζωντανεύει τα όνειρα 

Н φυλή που τραγουδάει στην αγκαλιά του ήλιου... 


(Οδυσσέας Ελύτης, Просауатойюиот } 


Ο Εκδότης 
ΓΕΩΡΓΙΟΣ А. ΧΡΙΣΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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 BYZANTINEX ΕΙΚΟΝΕΣ 


ΕΙΣΑΓΩΓΗ 


Н αρχαία ελληνική λέξη εικών σημαίνει κατά το Λε- 
Ако των Liddell-Scott - Κωνσταντινίδη «ομοίωμα, £t- 
κών (εζωγραφημένη), ñ άγαλμα, ανδριάς», και κατά ro 
Μέγα Λεξικόν της Ελληνικής Γλώσσης tov А. Δη- 
µητράκου «την διά των διακοσμητικών τεχνών, ιδίως 
δε της ζωγραφικής ñ γλυπτικής αποτύπωσιν μορφών 
ή πραγμάτων». Κατά τον Μεσαίωνα, ωστόσο, п λέξη 
απέκτησε την ειδική σημασία της απεικονίσεως t£- 
роу προσώπων А σκηνών, Ot εικόνες, ЦЕ την OTEVOTE- 
pn αυτή έννοια, παίζουν στην Ορδόδοξη Εκκλησία 
σηµαντικό ρόλο στην δημόσια kat την ιδιωτική Ла- 
τρεία. Н χρήση τους ήταν καὶ είναι περιορισμένῃ και 
n σημασία τους πολύ μικρότερη στην Δυτική και τις 
Προχαλκηδόνιες Εκκλησίες (κοπτική, αρµενική, OU- 
ριακή), ενώ οι διαμαρτυρόμενοι τις απορρίπτουν. 

Н ύπαρξη εικόνων μαρτυρείται ήδη από τις αρχές 
του 4ου αιώνα, και οἱ καταθολές τους ανάγονται σε 
συνήθειες των πρώτων μεταχριστιανικών αιώνων. 
Προσωπογραφίες των Ρωμαίων αυτοκρατόρων και 
της οἰκογενείας τους ήταν σε χρήση στην артократо- 
ріка Λατρεία. Παραστάσεις θεών σε ξύλινους πίνακες 
εχρησιμοποιούντο апо τους ειδωλολάτρες, και KU- 
ρίως από τις δημοφιλείς την εποχή εκείνη μυστηρια- 
κές ϑρησκείες, όπως στην λατρεία της Ίσιδος. Άμεση 
τέλος σχέση µε τις απεικονίσεις ιερών προσώπων 
στις πρώιμες εικόνες έχουν οι νεκρικές προσωπογρα- 
φίες που ετοποϑετούντο στις μούμιες, στην δέση του 
προσώπου των νεκρών, και έπαιζαν σηµαντικό ρόλο 
στην Λατρεία τους. 

Κατά τους πρώτους αιώνες μετά την επικράτηση 
του Χριστιανισμού δεν υπήρχε ενιαία αντιμετώπιση 
των ιερών εικόνων και γενικότερα της δυνατότητος 
καὶ TOU επιτρεπτού της απεικονίσεως του θείου, Ot ne- 
ρισσότεροι πατέρες της Εκκλησίας -ανάμεσά τους ο 


Μένας Βασίλειος, ο άγιος Αδανάσιος και ο άγιος 
Γρηγόριος o Θεολόγος- ήταν ένδερµοι υποστηρικτές 
των εικόνων. Άλλοι, ωστόσο, τις θεωρούσαν κατάλοι- 
πα της εἰδωλολατρείας καὶ τις αντιμετώπιζαν µε ôt- 
σταγμό. Ас unv ξεχνάμε και την δεύτερη εντολή του 
Δεκαλόνου: «Οὔ ποιήσεις σεαυτῷ εἴδωλον οὐδέ na- 
ντός ὁμοίωμα». Γνωστοί ιεράρχες, ὁπως ο Καισαρείας 
Ευσέθιος και ο Σαλαμίνος Επιφάνιος, ήταν πολέμιοι 
των εικόνων, καὶ п χρήση τους καταδικάσϑηκε апо 
τοπική σύνοδο στην [Ισπανία τον 4ο αιώνα. Οι ιδέες 
αυτές είχαν διαδοδεί κυρίως στις ανατολικές επαρ- 
χίες της αυτοκρατορίας καὶ στην КфустаупуобпоЛп 
όµως δεν έπαυσε να λανϑάνει αντίδραση κατά των εἰ- 
κόνων, Ιδίως μεταξύ των μορφωμένων τάξεων ка TOL 
ανωτέρου κλήρου. H Λατρεία των εικόνων κερδίζει 
έδαφος τον бо και 7ο αιώνα, συγχρόνως όµως αυξά- 
νει καὶ n εναντίον τους αντίδραση, που κορυφώθηκε 
µε τα διατάγματα κατά των εικόνων του αυτοκράτο- 
ρος Λέοντος Γ΄ του [Ισαύρου (726), µε την καταστροφή 
παραστάσεων θρησκευτικού περιεχοµένου που AKO- 
λούϑησε --όχι µόνο φορητών αλλά και εντοιχίων-- καὶ 
µετους διωγμούς των εικονολατρών. 

Το 754 συγκαλείται σύνοδος στην Ἱέρεια του Bo- 
σπόρου, που διατυπώνει την εικονοκλαστική δεωρία 
και προσάπτει στους εικονολάτρες, ότι διχάζουν την 
даа φύση και κλίνουν είτε στον νεστοριανισμό, αν 
πιστεύουν ότι μόνη n ανθρώπινη φύση του Χριστοι 
παριστάνεται, είτε στον μονοφυσιτισμό, αν νομίζουν 
ότι απεικονίζονται συγχρόνως п даа καὶ п ανθρώπι- 
vn φύση, οπότε συγχέουν τις δύο διάφορες φύσεις TOL 
Κυρίου. О σημαντικότερος дворппкос της αντιδε- 
του παρατάξεως ήταν ο άγιος [ωάννης ο Δαμασκηνος 
(п. 675-741), Σύρος, που £uóvaos τα τελευταία χρονια 
της ζωής του στην Λαύρατου Αγίου Σάθθα κοντά στα 
[εροσόλυμα. Προσάπτει στους εικονοκλάστες οτι. 
όπως kat ot µονοφυσίτες, αδυνατούν να εννοήσοιν то 


μυστήριο των δύο φύσεων του Χριστού, υποστηρίζει 
оп οι εικόνες διευκολύνουν την κατανόηση του 
δείου, επισημαίνει τον διδακτικό χαρακτήρα τους καὶ 
τονίζει, ότι δεν προσκυνούμε την VAN των εικόνων, та 
υλικά апо τα οποία είναι κατασκευασμένες, αλλά τα 
πρόσωπα που εικονίζουν. 

То 787 п αυτοκράτειρα Ειρήνη п Αδηναία συνε- 
κάλεσε στην Νίκαια την Ζ΄ Οικουμενική Σύνοδο, που 
ανεστήλωσετις εικόνες, για τις οποίες ώρισε, ότι πρέ- 
πει να απονέμεται аопасцос και τιμητική προσκύνη- 
σις, και όχι αληδινή Λατρεία, «й πρέπει μόνῃ τῇ θείᾳ 
φύσει» Н αντίδραση όµως κατά των εικόνων δεν 
έπαυσε να υποθόσκει, και το 815 ο αυτοκράτωρ Λέων 
ξ΄ ο Αρμένιος, πολέμιος тоу εικόνων, συγκαλεί στην 
Ayia Σοφία Κωνσταντινουπόλεως σύνοδο, που катп- 
νόρησε την αυτοκράτειρα Ειρήνη «ἐπί γυναικεία ἀφε- 
λότητι, ἐπειδή τόν ἀκατάληπτον Yidv καὶ Λόγον τοῦ 
Θεοῦ κατά τήν σάρκωσιν бг ἀτίμου ὕλης zwypa- 
φεῖν ἐδονμάτισεν», επανέφερε τις αποφάσεις της συ- 
ходою της ἱερείας και ώρισε να είναι «апоВАптос καί 
αλλοτρία καί ἐθδελυγμένη ἐκ τῆς Χριστιανῶν ἐκ- 
κλῃσίας πᾶσα εἰκών ἐκ παντοίας ὕλης ка! хрора- 
τουρφικῆς τῶν Ζωγράφων κακοτεχνίας». 

H δεύτερη Kat οριστική αναστήλωση τῶν εικόνων 
πραγματοποιήϑηκε κάτω από συνθήκες ανάλογες µε 
της πρώτης. Το 843, ένα χρόνο μετά τον ϑάνατο του 
εικονομάχου αυτοκράτορος Θεοφίλου, n χήρα του 
Θεοδώρα συγκαλεί σύνοδο, που δεσπίζει την ava- 
στήλωση των εικόνων. H επέτειος αυτή εορτάζεται 
κάδε χρόνο την πρώτη Κυριακή των Νηστειών, την 
λεγομένη Κυριακή της Ορδοδοξίας. 

Н αντίδραση κατά τῶν εικόνων έσθησε σιγά-σιγά, 
και άρχισαν να χρησιμοποιούνται όλο Kal περισσότε- 
ро στην Λατρεία. Ot φορητές εικόνες ήταν φτιαγμένες 
спо διάφορα υλικά, ιδίως πριν από την φραγκική Ka- 
τάκτηση του 1204. Ὑπήρχαν ανάγλυφες εικόνες, £t- 
κόνες σκαλισμένες σε μάρμαρο, στεατίτη και άλλους 
Λίδους -χρωματισμένους ή бу, εικόνες από sega- 
ντοστό, μαρμάρινες πλάκες όπου οἱ παραστάσεις 
σχηματίζονται µε ένθετα κομμάτια χρωματιστού yap- 
µάρου, χυμευτές καὶ μεταλλικές εικόνες ñ συνδυα- 
σμός των δύο, εικόνες υφασμένες ή κεντητές. 

Από την παλαιοχριστιανική ήδη περίοδο апа- 
ντούν επίσης τοιχογραφίες ή εντοίχια упфбота που 
παρουσιάζουν ша αυτοτέλεια και έχουν λατρευτικό 


και όχι απλώς αφηγηματικό χαρακτήρα, όπως στον 
Άγιο Δημήτριο της Θεσσαλονίκης ἡ στην κατακόμθῃ 
της Κομοδίλλης στην Ρώμη. Όταν είναι ζωγραφισμέ- 
VEC στο μέτωπο των τοίχων που χωρίζουν το ιερό από 
την πρόθεση και το διακονικό, αποτελούν ένα ενιαίο 
σύνολο ие τις φορητές εικόνες του τέμπλου και пере 
θάλλονται συχνά апо ανάγλυφο πλαίσιο. Ot εντοίχιες 
αυτές παραστάσεις, που μαρτυρούνται and τον 100 
αιώνα, παίζουν ακριθώς τον ἴδιο ρόλο UE пс εικόνες 
που είναι ανηρτηµένες στον τοίχο ενός ναού, ñ KO- 
σμούν το τέμπλο του. Οι πρώτες απαντούν ήδη από 
την παλαιοχριστιανική περίοδο. 

Oa περιορισθούµε εδώ στην εξέταση των opn- 
τών εικόνων που είναι ζωγραφισμένες σε ξύλο, είτε 
µε χρώματα, είτε µε ἠπφίδες. Λίγες σχετικά έχουν 
σωϑεί από τους αιώνες που ακολούϑησαν την Εικονο- 
μαχία, αλλά п όλο Kal πιο εκτεταμένη χρήση τους 
αντικατοπτρίζεται σε καταλόγους εικόνων, που περιέ- 
χονται σε τυπικά μονών ή απογραφές σκευοφυλα- 
κίων, και στην απεικὀνισή τους σε μικρογραφίες χει- 
ρογράφων кат τοιχογραφίες. 

Ανάλογα µε το δέµα τους, οἱ εικόνες да μπορού- 
σαν να διαιρεδούν σε δύο µεγάλες κατηγορίες: αυτές 
που εἰκονίζουν σκηνές апо tnv Παλαιά kat tnv Καινή 
Διαθήκη, τα απόκρυφα ευαγγέλια Kat τους θίους των 
αγίων, και εκείνες που παριστάνουν ιερά πρόσωπα.Όι 
εικόνες της πρώτης κατηγορίας έχουν διδακτικό χα- 
ρακτήρα. Οι εικόνες µε παραστάσεις ιερών προσώ- 
πων, τῶν οποίων είδαμε πιο πάνω τις καταθολές, 
διαιωνίζουν την μορφή του Kupiou, της Θεοτόκου και 
των αγίων της πίστεως, και υποτίθεται ότι αποδίδουν 
πιστά τα χαρακτηριστικά τους. Μία εικόνα είναι ana- 
ραίτητο να αποδίδει τα καθιερωμένα χαρακτηριστικά 
ενός ιερού προσώπου, ώστε να µπορεί n χάρη του να 
µεταθιθάζεται στον MOTO. Στην ορθόδοξη τέχνη δεν 
είναι ανεκτές οἱ παρεκκλίσεις που παρατηρούνται 
στην τέχνη της Δύσεως yt αυτό και ο Γρηγόριος Με- 
λισσηνός, που είχε μετάσχει το 1438-1439 στην Σύ- 
νοδο της Φλωρεντίας, έγραφε, ότι δεν σεθόταν τις £t- 
KOVEC TOV αγίων στις λατινικές εκκλησίες, διότι Sev 
ανεγνώριζε τα εικονιζόµενα πρόσωπα. 

Πολλές εικόνες, Ιδίως тпс Θεοτόκου, έχαιραν 
ιδιαίτερης τιμής και ήταν γνωστές µε επίθετα урацие- 
να επάνω τους ñ στην επένδυσή τους. Τα επίθετα 
αυτά επαναλαμθάνονται στα πολυάριϑμα, περισσότε- 


po ñ λιγότερο πιστά, αντίγραφα rov τιμηµένων αυτών 
πρωτοτύπων. Για μερικές πιστευόταν, ότι ήταν αχειρο- 
nointec, δηλαδή ότι δεν ήταν έργα ανϑρώπων, αλλά 
είχαν υπερφυσική προέλευση, ενώ μερικές δεωρού- 
утау έργα του ευαγγελιστού Λουκά, που, κατά την na- 
ράδοση, ήταν και ζωγράφος. Πολύτιμοι κεντητοί πέ- 
πλοι, που ot πηγές ονομάζουν και «ἐγχείρια», εκάλυ- 
πταν συχνά τις εικόνες που έχαιραν ιδιαίτερης τιμής, 
ενώ άλλα κεντηµένα υφάσματα, οι ποδέες, σκέπαζαν 
το έπιπλο στο οποίο ήταν τοποδετηµένες (ак. 141, 
158). Από τις σημαντικότερες τελετές στις μεγάλες 
πόλεις ήταν ot καϑιερωμένες λιτανείες ϑαυματουρ- 
νών εικόνων, όπως της Θεοτόκου Οδηγητρίας, που 
λιτανευόταν Kade Τρίτη στην Κωνσταντινούπολη, ή 
της Θεοτόκου Καταφυγής στην Θεσσαλονίκη. Στους 
Ὁριάμθους πολλών αυτοκρατόρων προηγείτο πάνω σε 
άρμα п εικόνα της Θεομήτορος «ὡς πολιούχου», και 
ακολουθούσε ο αυτοκράτωρ έφιππος ἡ και πεζός, 
όπως ο Μιχαήλ Η΄ Παλαιολόγος, όταν ανακατέλαθε 
την Κωνσταντινούπολη από τους Λατίνους το 1261. 
Κατά τις πολιορκίες της Βασιλεύουσας n εικόνα της 
Θεοτόκου Λιτανευόταν πάνω στα τείχη. 

Πολλές εικόνες ήταν στολισμένες µε επενδύσεις 
από ασήμι ή και χρυσάφι Kat από σμάλτο, καὶ µε по- 
λύτιμους λίϑους (ак. 90). О αριϑμός τέτοιων εικόνων 
που διατηρούνται μέχρι σήµερα είναι ασήµαντος, εν 
συγκρίσει προς ro πλήδος που περιγράφουν µεσαιώ- 
νικές γραπτές πηγὲς. 

Οι περισσότερες апо τις πρώιμες εικόνες έχουν 
ναλάζιο θάδος, και πολύ σπάνια κόκκινο, πρασινωπό 
А χρυσό, Από τον 100 όµως αιώνα και µετά επικρατεί 
ο χρυσός κάμπος, που τους προσδίδει υπερθατικό 
χαρακτήρα, Συμθαίνει δηλαδή κάτι ανάλογο µε то 
φαινόμενο που παρατηρείται ora παλαιοχριστιανικά 
εντοίχια υπφιδωτά, όπου ο θαδυγάλαζος κάμπος 
αντικαθίσταται σταδιακά από τον χρυσό. Συναντώ- 
vtat πάντως και αργότερα εικόνες µε ασημένιο ή χρω- 
µατιστό θάδος --κόκκινο, θαϑυκύανο, πράσινο ñ χρώ- 
ματος ώχρας--, που μιμείται µε ευτελέστερα υλικά το 
χρυσό (ак. 30, 31, 54, 98, 101, 102, 140, 146). 

Μέχρι την παλαιολόγειο περίοδο οι Βυζαντινοί 
αντιμετώπιζαν τις εικόνες αποκλειστικά ос µέσα δι- 
δασκαλίας καὶ αντικείμενα λατρείας από τον 140 
όμως αιώνα εμφανίζονται επιγράμματα για εικόνες 
--όπως και για άλλα καλλιτεχνήµατα- και περιγραφές 


και αισθητικές αναλύσεις τους, που ϑυμίζουν τις Етко- 
vec του Φιλοστράτου. Ot λόγιοι λοιπόν της εποχήςτις 
θλέπουν πια σαν έργα τέχνης. Hên τον По αιώνα o 
Μιχαήλ Ψελλός μάζευε εικόνες από εκκλησίες, п συ- 
στηµατική όµως συλλογή τους αρχίζει μόνο κατά την 
περίοδο της Αναγεννήσεως στις ενετοκρατούµενες 
περιοχές, παράλληλα µε την συλλογή γλυπτών και 
ιταλικών A φλαμανδικών πινάκων, όπως μαρτυρούν 
κρητικά έγγραφα του оушо 160v Kal тоу αρχών του 
17ου αιώνα. 

Το γεγονός ότι οι εικόνες ήταν χρηστικά αντικεί- 
μενα της λατρείας εξηγεί γιατί, όταν παρουσίαζαν oo- 
θαρές φϑορές και δεν διακρινόταν πια εύκολα n па- 
ράστασή τους, τις επιζωγράφιζαν ñ τις αντικαθιστού- 
σαν µε καινούργιες. 


ΤΕΧΝΙΚΗ ΤΩΝ ΕΙΚΟΝΩΝ 


Τρεις είναι οι κυριότερες τεχνικές µε τις οποίες ζω- 
νραφίζονται οι εικόνες: n ενκαυστική, п τέµπερα καὶ 
το упфото. 

Οι εικόνες κατασκευάζονται από ξύλα διαφόρων 
ειδών: κυπαρίσσι, καρυδιά, πεύκο και ἀλλα. Όταν εἰ- 
ναι σχετικά μεγάλων διαστάσεων, δύο А περισσότε- 
рес κάδετες σανίδες ενώνονται µε δύο οριζόντια 
ξύλα, τα τρέσσα. Поло συχνά οι εικόνες έχουν Λοξό- 
tunto πλαίσιο, σκαλισμένο στο ίδιο το ξύλο ή καρφω- 
μένο, που αποτελεί αναπόσπαστο μέρος τους καὶ στο 
οποίο πολλές φορές επεκτείνεται ο διάκοσμος. 

Οι εγκαυστικές εικόνες είνα! ot μόνες που διατη- 
ρούντα χρώματάτους λαμπερά και ανεξίτηλα апо тоу 
χρόνο {εικ. 1-4). То χρώμα ανακατεύεται µε κερί και 
ρητίνη και ζωγραφίζεται κατ ευθείαν στο ξύλο ἡ 
πάνω σε στρώμα γύμου. Το στρώμα της ζωγραφικής 
είναι αρκετά παχύ, μέχρι ένα χιλιοστό, τα ίχνη TOUV M- 
νέλλου είναι εμφανή, καὶ п ζωγραφική ϑυμίζει ελαιο- 
γραφία. H εγκαυστική ñ κηρόχυτη τεχνική εγκατελεί- 
qon περί τον 8o αιώνα. Όλες σχεδόν οι σωζόμενες 
εγκαυστικές εικόνες θρίσκονται στην Μονή της Αγί- 
ας Αικατερίνης στο Σινά ή προέρχονται από εκεί, 

Н πιο διαδεδομένη τεχνική είναι n ооүрафіа ñ TE- 
µπερα, όπου το χρώμα διαλύεται σε κρόκο αυγού και 
ξύδι, που εμποδίζει την ανάπτυξη μούχλας. Συνήδως 
п παράσταση ζωγραφίζεται σε προετοιμασία спо 


νύμο, που απλώνεται πάνω σε πανί υπάρχουν όµως 
και εικόνες όπου Λείπει TO πανί, ή δεν υπάρχει διόλου 
προετοιμασία. О ζωγράφος χαράζει πρώτα την σύν- 
Jeon πάνω στην προετοιμασία (αρ. 73), А την σχεδιά- 
ζει µε αραιό χρώμα αυγού, Γίνεται µετά, στις εικόνες 
που έχουν χρυσό κάμπο, το χρύσωμα µε φύλλα χρυ- 
σού, που κολλούν στην προετοιμασία µε το αμπόλι 
Dolo}, μία ειδική κόλλα κόκκινου συνήδως χρώματος. 
Ακολουθεί o προπΛασµός, ένα στρώμα καστανωπού 
συνήθως χρώματος, πάνω στο οποίο да απλωθούν 
πιο ανοικτά καὶ πιο σκούρα χρώματα. Н ζωγραφική 
επιφάνεια καλύπτεται στο τέλος µε θερνίκι, που npo- 
στατεύει το χρώμα και συγχρόνως του δίνει στιλπνό- 
tnta καὶ ζωντάνια. Από τον 160 αιώνα και µετά pe- 
око! ζωγράφοι συνδυάζουν την woypagia µε την 
ελαιογραφία n μεικτή αυτή τεχνική λέγεται λαδοτέ- 
περα. Όλα та στάδιατης ζωγραφικής εικόνων ug TNV 
τεχνική της τέµπερας περιγράφονται λεπτομερώς 
στην πολύτιμη Ερμηνεία της ζωγραφικής τέχνης του 
Ἀιονυσίου του εκ Φουρνά, που γράφηκε γύρω στο 
1730, αλλά θασίζεται σε αρχαιότερα κείμενα. 

Στις φορητές υπφιδωτές εικόνες οἱ yngidec na- 
κτώνονται σε υπόστρωμα ρητινώδους ουσίας (кпро- 
μαστίχης), που είναι απλωμένο πάνω στο ξύλο. 

Οι Βυζαντινοί ζωγράφοι да χρησιμοποιούσαν 
ασφαλώς στην εργασία τους τετράδια σχεδίων, όπως 
και οἱ συνάδελφοί τους της Δύσεως, δεν έχει όμως 
σωδεί κανένα. Σώζονται, τουναντίον, μερικές χιλιά- 
δες ανϑιδόλων της µεταθυζαντινής περιόδου, δηλα- 
δή σχεδίων πάνω σε φύλλα χαρτιού, όπου τρυπούσαν 
τις γραμμές του σχεδίου. Τοποδετούσαν το φύλλο 
πάνω στην προετοιμασία της εικόνας, έριχναν από 
πάνω καρθουνόσκονη, κι αυτή περνούσε από τις τρύ- 
πες και διαγραφόταν έτσι το σχέδιο, το οποίο στην 
συνέχεια χάραζαν n χρωμάτιζαν µε αραιό χρώμα. 


ΚΑΤΗΓΟΡΙΕΣ ΤΩΝ ΕΙΚΟΝΩΝ 


Εικόνες για την ιδιωτική Λατρεία. Πολύπτυχα 


Οι εικόνες φαίνεται ότι χρησιμοποιήθηκαν αρχικά 
στην Ιδιωτική Λατρεία. Ot εικόνες αυτές είναι συνή- 
дос μικρού σχετικά μεγέϑους. Μερικές έχουν πολύ 
μικρές διαστάσεις, όπως πολλές υπφιδωτές εικόνες 


(ак. 86-91). Τα δέµατά τους είναι ποικίλα: μεμονωμέ- 
VEC μορφές, ευαγγελικές σκηνές ñ σκηνές του аую- 
λογικού κύκλου. Μερικές φορές εικονίζονται πολλές 
σκηνές µαζί (ак. 94), А το κεντρικό ёра περιθάλλε- 
ται апо μετάλλια αγίων (εικ. 14. 29). 

Δεν υπάρχουν σαφή όρια μεταξύ εικόνων προορι- 
σμένων για την ιδιωτική ñ την δημόσια λατρεία, ιδίως 
στην περίπτωση κάπως μεγαλυτέρων εικόνων. Па 
ορισμένες εικόνες είναι γνωστό, ότι είχαν διαδοχικά 
ка! пс δύο χρήσεις. 

Εκτός апо пс ορθοψώνιες ñ, σπανιότατα, κυκλικές 
εικόνες, πολύ συνηδισµένες παλαιότερα ήταν οι 
πτυσσόμενες εικόνες ñ «σφαλιστάρια», όπως τις ano- 
καλούν πηγές της Ενετοκρατίας, όπου п εσωτερική 
επιφάνεια ήταν προστατευμένη, καὶ που μπορούσαν 
εύκολα να μεταφέρονται χωρίς τον κίνδυνο ζημίας. 

Τα δίπτυχα εχρησιμοποιούντο στην αρχαιότητα 
ма να γράφουν µε ακίδα πάνω σε Λεπτό στρώμα KE- 
ριού, απλωμένου στις εσωτερικές επιφάνειες. Δίπτυ- 
χες εικόνες, που κατάγονται апо τα αρχαία δίπτυχα, 
μαρτυρούνται από την παλαιοχριστιανική поп περίο- 
бо, τα σωζόμενα όµως παραδείγματα δεν εἶναι ζῶ- 
νραφιστά αλλά σκαλισμένα σε ελεφαντοστό. Από та 
κοινότερα εἰκονογραφικά θέµατα των ζωγραφιστών 
διπτύχων είναι n Παναγία στο αριστερό φύλλο, γυρι- 
σμένη προς τον Χριστό, που παριστάνεται µετωπικός 
στο δεξί (ак, 123-124). О άγιος Στέφανος о Νέος, που 
μαρτύρησε κατά την Γικονομαχία, εικονίζεται συνή- 
Owe κρατώντας τέτοιο δίπτυχο. 

H срупдвотерп µορφή πολυπτύχου είναι το τρί- 
πτυχο, γνωστό ήδη από την αρχαιότητα. Στην Μονή 
του Σινά έχουν σωδεί πολλά φύλλα τριπτύχων, που 
ανάγονται στην πρώτη χιλιετία, μερικά στον бо-/о 
αιώνα. Στα θυζαντινά τρίπτυχα τα πλάγια φύλλα 
έχουν περίπου το μισό πλάτος από το κεντρικό, και 
συχνά п andAnén τους έχει σχήμα τετάρτου κύκλου 
(εικ. 115). Κατά την µεταθυζαντινή περίοδο, τουνα- 
ντίον, τα πλάγια φύλλα είναι περίπου ισοπλατή προς 
το κεντρικό και κλείνοντας καλύπτουν το ένα το дЛ- 
Λο. Τα τρίπτυχα σπανίζουν µετά τις αρχές του 1/ου 
αἰώνα. | 

Κατά την μέση θυζαντινή περίοδο απαντούν σπα- 
νιότατα και τετράπτυχα, καδώς και εξάπτυχα. Στην 
Μονή του Σινά σώζονται τετράπτυχα µε ευαγγελικές 
σκηνές κατανεµηµένες ανά τρεις ή τέσσερις σε каде 


φύλλο (ак. 41-42, 105-108), και ένα εξάπτυχο µε 
ευαγγελικές σκηνές, επιλογή rov αγίων ολοκλήρου 
του έτους και την Δευτέρα Παρουσία. Οι σεθαστές 
διαστάσεις των πολυπτύχων αυτών είναι μία ένδειξη 
ότι εχρησιμοποιούντο στην δημόσια λατρεία. 


Εικόνες σε προσκυνητάρια ñ ανηρτημένες 
στους τοίχους ναῶν 


Οι αρχαιότερες μεγάλων διαστάσεων εικόνες που 
έχουν σωθεί -oto Σινά και στην Ρώμῃ-- προορίζο- 
утау προφανώς ма να αναρτηδούν στους τοίχους, ñ 
να τοποδετηϑούν στα προσκυνπτάρια εκκλησιών. Bu- 
ζαντινές πηγές μνημονεύουν εικόνες σε διάφορα 
µέρη του ιερού, του κυρίως ναού και του νάρδηκα. 
Στην Αγία Σοφία της Κωνσταντινουπόλεως, για na- 
ράδεινµα, τον 140 αιώνα, ο πατριάρχης, κατευϑυνόμε- 
νος εν πομπή προς το ιερό, σταματούσε για να про- 
σκυνήσει τις εικόνες που ευρίσκοντο πίσω апо τον 
άμθωνα. Καντήλια και λαμπάδες έκαιαν μπροστά στις 
εικόνες ήδη πριν από την Εικονοµαχία, ενώ σε ueta- 
γενέστερα µοναστικά τυπικά ορίζεται µε ακρίθεια 
μπροστά σε ποιες εικόνες да ανάθουν καντήλια καὶ 
κεριά Kal πότε да τις ϑυμιούν. Τυπικά μονών καὶ ano- 
γραφές απαριϑμούν τόσο μεγάλο αριθµό εικόνων, 
που αποκλείεται να αναφέρονται μόνο στις εικόνες 
του τέμπλου και тоу προσκυνηταρίων. Μέχρι τον 100 
αιώνα παριστάνονται ο Χριστός και η Θεοτόκος -μό- 
voi ñ περιθαλλόμενοι από αγγέλους και αγίους-, 
ευαγγελικές σκηνές ή μεμονωμένοι души, Τις εικόνες 
µε μεμονωμένες μορφές περιβάλλουν πότε-πότε από 
τον По αιώνα παραστάσεις άλλων αγίων σε μικρή 
κλίμακα (ак. 14, 46), και από τον 12ο σκηνές από τον 
Gio και ro μαρτύριό τους (ак. 61-62). Н πλαισίωση 
ενός κεντρικού дёратос̧ µε συμπληρωματικές σκηνές 
σε μικρότερη κλίμακα απαντά ήδη στην ρωμαϊκή av- 
τοκρατορική τέχνη. 

Στον 11о-1Зо αιώνα χρονολογούνται πολλές εικό- 
vec μηνολογίου, που σώζονται στο Σινά. Πρόκειται 
για σειρές εικόνων -δύο έως δώδεκα-, στις οποίες 
παριστάνονται σε πολύ μικρή κλίμακα οι κυριότεροι 
ἁγιοι Kat ot σημαντικότερες εορτές όλου του χρόνου 
(ак. 16-17, 51). Οι παραστάσεις αυτές παρουσιάζουν 
στενότατη σχέση µε ανάλογες μικρογραφίες κωδί- 


κων, που περιέχουν το κείµενο του μηνολογίου, το 
οποίο συνέταξε στα τέλη του 1000 αιώνα ο Συμεών ο 
Μεταφραστής, και μπορούν να αποδοϑούν στους 
ίδιους ζωγράφους. Τις τοποϑετούσαν σε προσκυνη- 
тара τις пугрес ката τις οποίες εόρταζαν ot παριστα- 
νόμενοι άγιοι. Οι εικόνες µπνολονίου, εξαφανίζονται 
από την кад прас Ανατολή µετά τον 130 αιώνα, ενώ 
γνωρίζουν μεγάλη διάδοση στην Ρωσία. Μοναδική. 
εξαίρεση αποτελούν δώδεκα εικόνες του 1600 αιώνα 
στην Μονή Μεταμορφώσεως των Μετεώρων (Μεψά- 
Ло Μετέωρο). 

Από γραπτές πηγές και άλλες ενδείξεις συνάγε- 
ται, ότι κατά τους θυζαντινούς χρόνους εικόνες ιδιαί- 
tepa σημαντικές, όπως п Παναγία του Βλαδιμήρ (ёк. 
25), ήταν τοποθετημένες µέσα στο ιερό, πίσω ή πάνω 
από την αγία τράπεζα. Πρόκειται ψια κάτι αντίστοιχο 
µε τις pale ἆ altare που συναντούμε στην Δύση κατά 
τον Оно Μεσαίωνα kat tmv Αναγέννηση. 


Εικόνες τέμπλου 


ΕΠΙΣΤΥΛΙΑ. Το τέμπλο, το φράγμα δηλαδή που χωρί- 
ζει το ιερό апо τον υπόλοιπο ναό, εκοσµείτο αρχικά 
μόνο HE ανάγλυφες ή εγχάρακτες παραστάσεις του 
Χριστού, της Θεοτόκου, αγγέλων και αποστόλων, στο 
επιστύλιο που το έστεφε. Σιγά-σιγά όµως άρχισε va 
καλύπτεται µε φορητές εικόνες, ξύλινες εκτός από 
ελάχιστες εξαιρέσεις, που αντικατέστησαν ñ συμπλή- 
ρωσαν τις ενσωματωμένες στο τέμπλο παραστάσεις. 
Η εξέλιξη αυτή έγινε θαϑμιαία και διήρκεσε αρκετούς 
αιώνες. 

Αρχικά, από τον 100 ίσως αιώνα, топодетадпкау 
στο επιστύλιο εικόνες που πλαισίωναν παράσταση 
της Δεήσεως А του Τριμόρφου, δηλαδή του Χριστού 
στον οποίο δέονται για την σωτηρία των ανϑρώπων п 
Θεοτόκος και ο άγιος Ιωάννης ο Πρόδρομος. Κυριό- 
τερα ϑέματα μέχρι τον 14ο αιώνα ήταν τα εξής: 

а) Οι κυριότερες δεσποτικές και деошпторкес 
εορτές (ак. 10, 30-31, 33). Οι σκηνές αυτές αποκρι- 
σταλλώθηκαν θαϑμιαία στο λεγόμενο Δωδεκάορτο. 
που περιλαμθάνει συνήθως τον Ευαγγελισμό. την 
Γέννηση του Χριστού, την Ὑπαπαντή, την Βάπτιση. 
την Μεταμόρφωση, την Έγερση του Λαζάρου. την 
Βαϊοφόρο, την Σταύρωση, την Εις Άδου Кадобо. τη. 


Ανάληψη, την Πεντηκοστή καὶ την Κοίμπση της Oe- 
οτόκου. 

В) Σκηνές από tov θίοτης Θεοτόκου ñ ενός αγίου, 
στα τέμπλα παρεκκλησίων που τους ήταν афероие- 
va (ак. 38-40). 

ү) {λεγομένη Μεγάλη Δέπση, δηλαδή ro Трірор- 
фо (ο Χριστός, στον οποίο δέονται n Παναγία και o 
Πρόδρομος), άγγελοι και απόστολοι, µετωπικοί ñ yu- 
ρισμένοι προς τον Χριστό Παντοκράτορα στο κέντρο 
(gux, 13, 18, 84-85, 118-122). 

Υπήρχε κάποια eAevdepia στην επιλογή των де- 
μάτων, Έτσι, επιστύλια µε ευαγγελικές σκηνές ñ µε 
την Μεγάλη Δέπση πλουτίζονται µε παραστάσεις ád- 
Лоу αγίων (ew. 13), ñ άλλος ауюс αντικαδιστά τον 
Πρόδρομο του Τριμόρφου. О Хрютдс της Δεήσεως 
παριστάνεται κατά μέτωπον, όρδιος ñ ένϑρονος, οι 
άλλες μορφές όρδιες, μέχρι την οσφύ А σε προτομή, 
µετωπικές ñ γυρισμένες προς τον Κύριο. Δεν ano- 
κλείεται να υπήρχαν τέμπλα που εκοσμούντο µε την 
Μεγάλη Aénon kai το Δωδεκάορτο σε δύο σειρές. 
Φαίνεται ότι οἱ πρώτες εικόνες επιστυλίου δηµιουρ- 
νήδηκαν σε ένα σηµαντικό καλλιτεχνικό κέντρο, 
όπως φανερώνουν п εξαίρετη ποιότης και το υμπλό 
δεολογικό τους περιεχόµενο. Το κέντρο αυτό δεν 
µπορεί να είναι άλλο από την Κωνσταντινούπολη. 
Каде επί μέρους σκηνή ή µορφή καταλαμθάνει ша 
αυτοτελή εικόνα, ñ οἱ σκηνές καὶ οἱ μορφές κατανέ- 
uovrat σε μακρόστενες οριζόντιες σανίδες, οπότε 
διατάσσονται συχνά µέσα σε ανάγλυφα ή γραπτά το- 
бота διάχωρα. 

Μεγάλες Δεήσεις σε μεμονωμένες εικόνες µαρτυ- 
ρούνται ήδη από τον 120 αιώνα, επικρατούν όµως 
μετά τον 130 (ак. 84-85, 118-122). Tov 150 αιώνα ot 
εικόνες αυτές έχουν κάποτε ὕμος πάνω ano ἕνα ué- 
τρο (αρ. 147-148). Εκτός από τους αποστόλους εικονί- 
ζονται σπανίως και άλλοι άγιοι. Tov 170 και 180 aiw- 
να οι απόστολοι είναι συχνά ένδρονοι. 

Στην κορυφή tou τέμπλου υμώνεται ένας σταυρός 
µε παράσταση του Εσταυρωμένου. О αρχαιότερος 
γνωστός ξύλινος σταυρός αυτής της κατηγορίας έχει 
θρεθεί στην Μονή του Σινά καὶ χρονολογείται στον 
120 αιώνα, η συνήϑεια όµως να στέφεται то τέμπλο µε 
σταυρό είναι αρχαιότερη: μετάλλινοι σταυροί ετοπο- 
δετούντο στο επιστύλιο του τέμπλου ήδη από τον бо 
αιώνα, Στα παραδείγματα του Σινάτου 1200-1300 aio- 


να εικονίζονται, όχι μόνο ο Εσταυρωμένος, αλλά και 
σκηνές σχετικές µε τα Πάδη και την Ανάσταση του 
Κυρίου. Αργότερα τα άκρα των κεραιών του σταυρού 
κοσμούνται µε την Θεοτόκο καὶ τον απόστολο lwáv- 
vn, αγγέλους ñ µε та ευαγγελικά σύμθολα. Κατά την 
μεταθυζαντινή περίοδο τοποθετούνται εκατέρωϑεν 
του σταυρού δύο µακρόστενες εικόνες та λεγόμενα 
λυπηρά-, µε την Θεοτόκο και τον απόστολο Ιωάννη 
που παραστέκουν τον Κύριο. 


ΛΕΣΠΟΤΙΚΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ. Από τον 12ο αιώνα το αργό- 
τερο, τα κενά μεταξύ των κιονίσκων του τέμπλου, 
κάτω апо το επιστύλιο, δέχονται στις περισσότερες 
περιοχές του θυζαντινού κόσμου μεγάλες εικόνες, 
γνωστές ως δεσποτικές, του Χριστού, της Пауамас 
και, όταν εἶναι πάνω από δύο, του Προδρόμου καιτου 
αγίου στο όνοµα του οποίου τιμάται ο ναός. Ot цор- 
φές εικονίζονται συνήϑως σε προτομή. Η πρακτική 
αυτή δεν ήταν αρχικά γενικευμένη, οὔτε επεκράτησε 
αμέσως παντού. Στην Копро, για παράδειγµα, φαίνε- 
ται ότι μεγάλες εικόνες ἄρχισαν να τοποθετούνται 
στα διάστυλα του τέμπλου μόνο τον 150 αιώνα. Проп- 
νουμένως ετοποθετούντο μπροστά στο τέμπλο ή στο 
μέσο του ναού πάνω σε ειδικές θάσεις. Από τον 10ο 
αιώνα απαντούν σε μερικούς ναούς, µέσα σε ανάγλυ- 
фа ή γραπτά πλαίσια, τοιχογραφίες ή упфбота, που 
είναι οἱ πρόδρομοι των δεσποτικών εικόνων. Βρίσκο- 
vrai στα μέτωπα των τοίχων που χωρίζουν το κυρίως 
(Еро από την πρόθεση και το διακονικό, ñ, o£ μονό- 
χώρους ναούς, στον θόρειο και τον νότιο τοίχο, αρι- 
отера καὶ δεξιά από το τέμπλο, και εικονίζουν τον 
Χριστό ретопіко και την Παναγία στραμμένη προς 
αυτόν, А και rov επώνυμο дуо της εκκλησίας, 

О Χριστός εικονίζεται συνήθως στις δεσποτικές 
εικόνες στον τύπο του Παντοκράτορος, δηλαδή ντυ- 
μένος µε χιτώνα και ιμάτιο, µε το δεξί χέρι υγωμένο 
σε χειρονομία ευλογίας, καὶ κρατώντας στο αριστερό 
κλειστό ή ανοικτό ευαγγέλιο. Από τον 16ο αιώνα καὶ 
εξής χρησιμοποιείται παραλλήλως Kal ο τύπος του 
Χριστού Μεγάλου Αρχιερέως, µε επισκοπική αμϕίε- 
On -σάκκο, ωμοφόριο και μίτρα-, που ευλογεί καὶ 
κρατεί ευαγγέλιο. 


ВНМООУРА:Н дура ή οι дбрес του τέμπλου έκλει- 
vav αρχικά µε δύο χαμηλά ϑυρόφυλλα, που απέληγαν 


ouvndwe σε τεταρτοκύκλιο. Τα αρχαιότερα ξύλινα 
ζωγραφιστά θημόϑυρα που έχουν σωθεί είναι του 
1200 αιώνα (ак. 44), апо μικρογραφίες όµως χειρο- 
γράφων συμπεραίνομε, ότι υπήρχαν από τον 9O του- 
λάχιστον αιώνα, Συνηϑισμένο ϑέμα τους είναι о 
Ευαγγελισμός, που έχει συμθολική σημασία λόγω της 
ιδιότητος της πύλης που «μετάψει εἰς οὐρανόν», την 
οποία n υμνολογία της Εκκλησίας αποδίδει στην 
Θεοτόκο. Απαντά μόνος (ак. 44, 116) ñ σε συνδυασμό 
µε προφήτες που τον προανήγγειλαν και µε όρδιους 
αγίους -έναν ή δύο σε каде φύλλο (ew. 149-150). Σε 
άλλα θηµόδυρα παριστάνονται µόνο ὀρδιοι дуо 
όπως οι κορυφαίοι απόστολοι Πέτρος και Παύλος, ή 
ἁψιοι στο όνοµα των οποίων τιμάται ο ναός. 

Τον 17ο αιώνα στα νησιά του Ιονίου τα впродора 
αντικαδίστανται από упЛес μονόφυλλες θύρες, που 
καλύπτουν ολόκληρο το άνοιγμα της πόρτας. Στην 
Ωραία [Πύλη --την κεντρική είσοδο του ιερού-- εικονί- 
(etal συχνά ο Χριστός Μέγας Αρχιερεύς ή «Ἴδε ὁ 
Ανθρωπος» --πμίγυμνος, µε ακάνδινο στέφανο και 
κάλαμο. Στην Κέρκυρα επιχωριάζουν µετά τα µέσα 
του 17ου αιώνα απεικονίσεις των αγίων Κυρίλλου 
Αλεξανδρείας και Ἰωάννου του Δαμασκηνού, που 
κρατούν ειλητάρια µε κείμενάτους σχετικά ЦЕ TNV EK- 
πόρευση του αγίου []νεύματος από μόνο τον Патёра 
(ак. 165). Πρόκειται για αντίδραση στην άρχουσα στα 
ενετοκρατούµενα νησιά Καϑολική Εκκλησία. Στην 
Ζάκυνϑο, την КефалАпміа кат rnv Λευκάδα то θάϑος 
των ϑυρών αυτών είναι συνήϑως διάτρητο. 

Έχει παρατηρηδεί ότι οι εικόνες του τέμπλου επα- 
ναλαμθάνουν σε γενικές γραμμές το акоуоурафико 
πρόγραμμα του ναού, Ο Ευαγγελισμός, που απαντά 
στα θηµόδυρα, εικονίζεται συνήθως στον ανατολικό 
τοίχο ñ στους ανατολικούς πεσσούς που στηρίζουν 
τον τρούλλο, το Τρίµορφο, που δεσπόζει στο επιστύ- 
Ло, κοσμεί συχνά το τεταρτοσφαίριο της auíóoc, και 
οι ευαγγελικές σκηνές του επιστυλίου επαναλαμθά- 
νονται στους θόλους και στους τοίχους τῶν ναών. 


Αμφιπρόσωπες εικόνες 


H omodia πλευρά rov εικόνων μένει κατά κανόνα 
axoountn. Μερικές φορές καλύπτεται µε πρόχειρα 
ψεωµετρικά σχέδια πάνω σε ανοικτόχρωμο Вадос, 
άλλοτε µε áyoya σχεδιασµένους σταυρούς µέσα σε 


κύκλους, А H£ TOV σταυρό kai та σύμθολα του Πάδοις 
-την λόγχη, τον κάλαμο, τον σπόγγο, τον ακάνδινο 
στέφανο. Σε ελάχιστες περιπτώσεις στην οπισδία óun 
γράφεται επιγραφή που αναφέρει τον ζωγράφο. τον 
αφιερωτή καὶ την χρονολογία κατασκευής της εικό- 
νας (αρ. 63). 

Μία κατηγορία, που περιλαμθάνει μεγάλο αριϑμό 
παραδειγμάτων, είναι των αμφιπροσώπων А αμφιγρά- 
πτων εικόνων, που είναι ζωγραφισμένες και στις δύο 
πλευρές, Είναι θέθαιο ότι πολλές апо τις αμφιπρόσω- 
πες εικόνες ήταν Λιτανευτικές, συνήθως μάλιστα φέ- 
ρουν εγκοπή, όπου στερεωνόταν το κοντάρι µε то 
οποίοτις κρατούσαν, ενώ άλλες, που θρίσκονται ιδίως 
στην Копро, διατηρούν τρία ξύλα -éva кадето καὶ 
δύο διαγώνια-- για τον ίδιο σκοπό. Φαίνεται ότι σε 
μερικές πρώιμες περιπτώσεις οἱ εικόνες αυτές ήταν 
συγχρόνως και δεσποτικές, δηλαδή п μόνιμη δέση 
τους ήταν στο τέμπλο, και μόνο μερικές φορές τον 
χρόνο τις περιέφεραν σε λιτανείες. Άλλοτε οἱ augi- 
πρόσωπες εικόνες да ήταν στηµένες σε ἄλλο σημείο 
του ναού, πάνω σε ένα κοντάρι, үа να τις προσκι- 
νούν, да ϑύμιζαν δηλαδή τα signa tov Ρωμαίων αυτο- 
κρατόρων. 

Τα ϑέματα των αμφιγράπτων εικόνων είναι notki- 
Ла. Συχνά παριστάνεται στην µία óyn ο Χριστός, ñ η 
Βρεφοκρατούσα Θεοτόκος σε προτομή, και στην ал- 
An ευαγγελική σκηνή ñ στηθαίος άνιος (εικ. 53-54. 
67-68, 75-76, 103-104). Άλλοτε εικονίζονται καὶ στις 
δύο όµεις σε προτομή ἁγιοι, που έχουν σχέση ЦЕ τον 
ναό για τον οποίο προοριζόταν п εικόνα. 

Συνήθως кат οι δύο όµεις των αμφιπροσώπων εἰ- 
κόνων είναι σύγχρονες, ακόμη καὶ όταν паратпрог- 
νται τεχνοτροπικές διαφορές. Υπάρχουν όµως περι- 
πτώσεις, ὅπου n μία OYN είναι καταφανῶς PETAVEVE- 
στερη апо την άλλη, μερικές φορές κατά πολλοῖς 
αιώνες. Γ]ρέπει τότε να εξετάζεται, αν η νεότερη ζω- 
γραφική εκάλυµε παλαιότερο στρώμα, σύγχρονο µε 
την άλλη бул, ń av η εικόνα ήταν αρχικά ζωγραφισµέ- 
vn μόνο στην μία πλευρά, 


Ανάνλυφες εικόνες 


Μία πολύ σπάνια κατηγορία αποτελούν οι εικονες 
πάνω σε σανίδι, όπου n παράσταση είναι Соурсс:- 
σμένη σε ανάγλυφο. Οι περισσότερες προέρχοντα: 


από την δυτική Μακεδονία, όπως ο άγιος Γεώργιος 
του Βυζαντινού Μουσείου στην Αθήνα (ак. 64), όπου 
μόνο n κεντρική µορφή είναι ανάγλυφη, εν αντιθέσει 
µε пс σκηνές του θίου του αγίου καὶ την παράσταση 
της πίσω πλευράς (n εικόνα είναι αμφιπρόσωπη). Пол- 
Ао! ερευνητές διαθλέπουν στο είδος αυτό των εικό- 
νων δυτική επίδραση, αν καὶ ανάγλυφες εικόνες σε 
άλλα υλικά, όπως μάρμαρο ή μέταλλο, ήταν συνπθι- 
σμένες στο Βυζάντιο. Όλα τα σωζόμενα παραδείγµα- 
τα ανάγονται στην бууп θυζαντινή περίοδο (130-150 
αιώνα). 


Εικόνες-λειιανοδήκες 


Οι λειμανοϑήκες είναι συνήθως από μέταλλο ή gAs- 
φαντοστό υπάρχουν όµως και ξύλινες, µε γραπτό διά- 
κοσμο, Παράδειγμα, δύο Λειμανοδήκες στην Βιθλιο- 
ϑήκη tou Βατικανού. Н πρώτη, του You μάλλον αιώνα, 
που περιείχε πετραδάκια από τους Αγίους Τόπους 
όπου ка! да φιλοτεχνήδηκε, κοσμείται στο κάλυμμα 
µε πέντε ευαγγελικές σκηνές (ак. 11). Στην δεύτερη, 
του 10ου αιώνα, είναι ζωγραφισμένες και οι δύο бус 
του καλύμματος καϑώς καὶ το θάϑος της (αρ. 12). 
Μερικές εικόνες έχουν σκαμμένες υποδοχές για 
την топодётпоп ἠειμάνων τῶν εικονιζομένων αγίων. 
Στην κατηγορία αυτή ανήκουν δύο δίπτυχα µε παρα- 
στάσεις του Χριστού και της Παναγίας µε το Βρέφος, 
ορϑίων, τους οποίους προσκυνούν οι δωρητές Θωμάς 
Πρεάλιμπος, δεσπότης των [Ιωαννίνων (1367-1384), 
καὶ Μαρία Παλαιολογίνα, σύζυγός του. Την κεντρική 
παράσταση Kade φύλλου πλαισιώνουν δεκατέσσερις 
στηϑαίοι άγιοι. Στο κάτω μέρος кадв προτομής υπάρ- 
χει κοίλωμα, για να τοποθετηδεί λείμανο του аком- 
ζομένου αγίου. Του ενός διπτύχου σώζεται µόνο το 
φύλλο µε την Θεοτόκο φυλάσσεται στην Μονή Me- 
ταμορφώσεως των Μετεώρων (ак. 127). Το алло ôi- 
πτυχο, που αντιγράφει το πρώτο, ανήκει στον καδε- 
δρικό ναό της ισπανικής πόλεως Κουένκα (Cuenca). 
Ψπφιδωτή εικόνα µε παράσταση τεσσάρων στηϑαίων 
αγίων στο Μουσείο του Ертас στην Αγία Πετρού- 
πολη είναι τοποδετηµένη σε φαρδύ πλαίσιο, όπου ei- 
ναι ζωγραφισμένοι µε τέµπερα σε προτομή ro Tpi- 
цорфо και διάφοροι áytor κοιλώματα στο πλαίσιο nE- 
ριέχουν λείμανα αγίων. Ανάλογη διευθέτηση απαντά 
και σε εικόνες από άλλα υλικά, όπως στο ανάγλυφο 


μεταλλικό πλαίσιο χυμευτής εικόνας της Σταυρώ- 
σεως στην Αγία Πετρούπολη. Εικόνες -συνήδως tpi- 
πτυχα- µε Λείμανα απαντούν και στην Δύση, Ta ne- 
ρἰσσότερα από τα έργα αυτά, όπως n αρχαιότερη Λει- 
μανοϑήκη του Βατικανού και τα δύο δίπτυχα, да Ka- 
τασκευάσδηκαν μάλλον για ιδιωτική χρήση, πριν ка- 
ταλήξουν στα σκευοφυλάκια ναών. 
Εικόνες-λειμανοϑήκες απαριϑμούνται σε апоура- 
φές σκευοφυλακίων και σε άλλα θυζαντινά κείµενα. 
Στον κατάλογο, για παράδειγµα, του σκευοφυλακίου 
της Μονής του Ανίου Ιωάννου του Θεολόγου στην 
Πάτμο, του 1200, αναφέρονται τρεις εικόνες που πε- 
ριείχαν λείψανα, апо τις οποίες n µία ήταν δίπτυχο. 


Ψπφιδωτές εικόνες 


Διακρίνομε δύο κατηγορίες υπφιδωτών εικόνων, ava- 
λόγως του µεψέδους των. Στην πρώτη υπάγονται p£- 
νάλων σχετικά διαστάσεων εικόνες, που διακοσμού- 
σαν εκκλησίες. Ot μεγαλύτερες, όπως ο Паутократор 
του Βερολίνου (ак. 26), πρέπει να ήταν δεσποτικές, 
ενώ οι κάπως μικρότερες, όπως ο άψιος Νικόλαος της 
Μονής Σταυρονικήτα του Αγίου Όρους (ек. 92), да 
ήταν τοποδετηµένες σε προσκυνητάρια. Σώζονται 
δώδεκα εικόνες της πρώτης κατηγορίας χρονολο- 
γούνται μεταξύ 11ου και 1400 αιώνα, παριστάνουν p£- 
μονωμένους αγίους Kat αντανακλούν την τεχνοτρο- 
Nid των συγχρόνων τους εντοιχίων υπφιδωτών. 
Πολυπληϑέστερη -περιλαμθάνει γύρω ora τριά- 
ντα κομμάτια-- είναι п δεύτερη κατηγορία των μικρού 
μεγέϑους υπφιδωτών εικόνων, καμωμένων συχνά µε 
μικροσκοπικές µπφίδες, όχι μεγαλύτερες από κεφαλή 
καρφίτσας. Ot υπφίδες τοποϑετούνται κολλητά n µία 
στην GAAn, ώστε να εξαφανίζονται ot αρµοί, και TO 
αποτέλεσµα va ϑυμίζει ζωγραφική µε πινέλλο. Οι ap- 
χαιότερες από τις εικόνες αυτές, που προορίζονταν 
κυρίως ма την ιδιωτική Λατρεία, έχουν χρονολογηθεί 
στον По αιώνα, οἱ περισσότερες όµως ανάγονται στο 
δεύτερο оо του 13ου καὶ στον 140 αιώνα (ак. 86-91). 
Πρόκεται για τεχνική ιδιαίτερα δαπανηρή, που anat- 
τούσε μεγάλη ειδίκευση’ үт αυτό και αποδίδονται σε 
εργαστήρια тпс Βασιλεύουσας. Kat εδώ οι περισσότε- 
рес εικόνες παριστάνουν αγίους, υπάρχουν όµως καὶ 
μερικές µε εὐαγγελικές σκηνές, από τις οποίες µία 
έχει την μορφή διπτύχου (ак. 86). Το πλαίσιο των це 


κρού μεγέθους μπφιδωτών εικόνων εκοσµείτο µε 
σμάλτα ñ µε πολύτιµῃ μεταλλική επένδυση (ак. 90). 


METAAAIKEX ΕΠΕΝΔΥΣΕΙ͂Σ ΤΩΝ ΕΙΚΟΝΩΝ 


Σαράντα περίπου θυζαντινές εικόνες διασώζουν µε- 
ταλλική επένδυση, που αφήνει να φανούν μόνο οι £t- 
κονιζόμενες μορφές, ή, σπανιότερα, καὶ έπιπλα καὶ 
αρχιτεκτονήµατα, ή µόνο τα γυμνά µέρη των μορφών. 
Άλλοτε, στην περίπτωση ἠπφιδωτών εικόνων, n επέν- 
δυση περιορίζεται στο πλαίσιο. Ta σωζόμενα napa- 
δείγματα αποτελούν μικρό ποσοστό TOV εικόνων QU- 
τής της κατηγορίας, που υπήρχαν στο Βυζάντιο’ ypa- 
πτές πηγές -περιγραφές ταξιδιωτών, τυπικά μονών, 
επιγράµµατα-- μνημονεύουν εκατοντάδες εικόνες µε 
μεταλλική επένδυση, που έχουν χαϑεί. Ανάμεσά тоос 
και το παλλάδιον της Βασιλεύουσας, п εικόνα της 
Θεοτόκου Odnyntpiac, που οι Τούρκοι κατέστρεµαν 
κατάτην Άλωση. 

Οι επενδύσεις αυτές, апо ασήμι και πολύ σπάνια 
από χρυσό ή επιχρυσωμένο ασήμι, φέρουν σφυρήλα- 
το φυτικό ή γεωμετρικό διάκοσμο σε χαμηλό ανάγλυ- 
φο. Ανάμεσα στο ξύλο της εικόνας καὶ το ανάγλυφο 
μεσολαθεί κερί. Ot φωτοστέφανοι είναι έξεργοι, το 
ίδιο και το πλαίσιο, που διακοσµείται συχνά µε ιερές 
μορφές, А µε σκηνές σε πολύ µικρή κλίμακα. Σε δύο 
περιπτώσεις εικονίζονται καὶ οι δωρητές. Τα πλαίσια 
κοσμούνται σε μερικά παραδείγματα µε μετάλλια 
αγίων από σμάλτο. Le ша ομάδα δέκα εικόνων, του 
δευτέρου μισού του 14ου kai rov αρχών του 15ου αιώ- 
να, n επένδυση δεν αποτελείται από ενιαία φύλλα, 
αλλά από ἕνα δίκτυο πολύ λεπτών μεταλλικών ται- 
моу ἡ συρμάτων, που ϑυμίζει συρµατερή διακόσμη- 
on (filigrane). 

Τα αρχαιότερα σωζόμενα θυζαντινά παραδείγµα- 
τα εικόνων µε μεταλλική επένδυση είναι του 11ου 
αιώνα, n μεγάλη πλειουηφία τους ανάγεται στον 140, 
n τεχνική όµως απαντά στην Γεωργία ήδη rov 9ο aw- 
να, ακολουθώντας προφανώς θυζαντινά πρότυπα που 
έχουν χαδεί, Φαίνεται άλλωστε ότι η τεχνική υπήρχε 
ήδη τον 7ο αιώνα. Σε εντοίχια υπφιδωτά αυτής της 
εποχής του Αγίου Δημητρίου Θεσσαλονίκης τα yé- 
pid του αγίου είναι χρυσά, κατά μίμησιν προφανώς 
φορητών εικόνων. Έκτυπα μεταλλικά πλαίσια είχαν 


και εικονίδια апо άλλο υλικό εκτός από ξύλο, όπως 
ελεφαντοστό, σμάλτο ή στεατίτη. Μεγάλη διάδοση 
γνώρισε п τεχνική αυτή στην Î εωρνία και rnv Ρωσία. 
Στις κυπριακές εικόνες οἱ δαπανηρές μεταλλικές 
επενδύσεις αντικαταστάδηκαν κατά την Φραγκοκρα- 
па µε γύμινο χρωματιστό φυτικό ή γεωμετρικό διάκο- 
сро σε χαμηλό ανάγλυφο. О διάκοσμος αυτός καλύ- 
πτει ἄλλοτε ολόκληρο τον κάμπο και άλλοτε μόνο 
τους φωτοστεφάνους. Σπάνια τον συναντούμε σε á- 
Λες περιοχές, όπως στην δυτική Μακεδονία. 

Н πρακτική της επενδύσεως εικόνων µε μεταλὴι- 
κή επένδυση συνεχίσθηκε Kat μετά την Άλωση, συ- 
νήδως όµως δεν τοποθετούνται παρά μόνο apyupoi 
φωτοστέφανοι. 


ΖΩΓΡΑΦΟΙ - ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ - ΑΦΙΕΡΩΤΕΣ 


Οι πρώιμες εικόνες δεν φέρουν каша ένδειξη yia tnv 
χρονολογία, τον ζωγράφο, τον αφιερωτή ή τον τόπο 
κατασκευής τους. [ νωρίζοµε апо γραπτές πηγές ονό- 
рата ζωγράφων ήδη από τον Yo αιώνα, ot αρχαιότε- 
рес όµως εικόνες µε επιγραφές, που μνπμονεύουν то 
όνομα του ζωγράφου και την χρονολογία, ανάγονται 
στον 120-130 αιώνα (αρ. 56-57, 63). Οι επιγραφές nàn- 
δαίνουν κατά την µεταθυζαντινή περίοδο, ιδίως µετά 
τα µέσα του 1600 αιώνα. Το φαινόμενο αυτό έχει 
ασφαλώς σχέση µε την άνοδο στην κοινωνική 1=рар- 
χία, από τον 140-150 αιώνα, των ζωγράφων, οι οποίοι 
τον Μεσαίωνα εϑεωρούντο απλοί τεχνίτες, αν όχι x£- 
ρώνακτες, Kat τότε όµως υπάρχει πλήδος εικόνων 
χωρίς υπογραφή ка: χρονολογία, ñ µε ένα µόνο από 
τα στοιχεία αυτά ο διάσημος, λόγου χάριν, ζωγράφος 
του δευτέρου μισού του 16ου αιώνα Γεώργιος КЛо- 
ντζας µας άφησε δώδεκα υπογεγραμμένες εικόνες. 
καμία όµως δεν μνημονεύει το έτος κατασκευής της. 
που да pac θοηθούσε va τις κατατάξοµε χρονολο- 
ука. Γνωρίζομε από γραπτές πηγές τα ονόματα ζω- 
γράφων της κρητικής σχολής, που πρέπει να ήταν 
διάσημοι, όπως о ]ωάννης Γριπιώτης, των οποίων δεν 
έχει σωδεί ούτε µία υπογεγραμμένη εικόνα, που να 
μας επιτρέπει να σχηματίσομε шау ιδέα yia την TE- 
χνη τους. 

Οι επιγραφές µε το όνοµα του ζωγράφου. του 
αφιερωτή Kat την χρονολογία γράφονται σπανιότατς 


στην πίσω πλευρά των εικόνων κατά κανόνα είναι 
γραμμένες στο κάτω μέρος του πλαισίου ή του κά- 
μπου. Αυτό είχε σαν συνέπεια να καταστραφούν noñ- 
λές υπογραφές και αφιερωματικές επιγραφές, διότι τα 
άκρα ενός πίνακα υφίστανται περισσότερες φϑορές, 
πολλών δε εικόνων п παρυφή πριονίσϑηκε σκοπίμως, 
үа να προσαρμοσδούν στα ανοίγματα ενός τέμπλου, 
ή уа τοποδετηδούν σε μικρότερο πλαίσιο. 

Ot γνώσεις µας για την οργάνωση των £pyaorn- 
piov, την εκπαίδευση τῶν νέων ζωγράφων καὶ τον 
τρόπο παραγγελίας rov έργων τέχνης στο Βυζάντιο 
εἶναι μηδαμινές. Τουναντίον, χάρις σε έγγραφα που 
σώθηκαν στα θενετικά αρχεία, ξέρομε τι όρους περιξ- 
λάμθαναν τα συμθόλαια παραγγελίας εικόνων, ποιες 
ήταν οι τιµές τους, πώς ήταν οργανωμένα та εργαστή- 
pia, ποιες ήταν οι συνθήκες µαδητείας, πώς διεκινού- 
ντο οι εικόνες, ακόµη ка ποιο ήταν TO ενοίκιο ενός 
εργαστηρίου στην ενετοκρατούμενη Крӣтп. Από την 
μέτρια ποιότητα μερικών εικόνων που φέρουν την 
υπογραφή γνωστών ζωγράφων, μπορούμε να συµπε- 
ράνομε, ότι υπέγραφαν και εικόνες που είχαν ζωγρα- 
φίσει θοηϑοί τους. 

Βέθαιο είναι ότι πολλοί ζωγράφοι δεν ήταν аб 
κευμένοι σε ένα μόνο εἶδος, αλλά ήταν συγχρόνως 
τοιχογράφοι, ζωγράφοι εικόνων, μικρογράφοι ή και 
υπφωτές. Ένας апо τους шкроурафоус που διεκό- 
ounoav το περίφημο MnvoAóyto του Βασιλείου του 
Β΄. ο Παντολέων, ζωγράφιζε και εικόνες. О μεγαλύ- 
τερος Βυζαντινός ζωγράφος του τέλους του 14ου αιώ- 
να, ο Θεοφάνης ο Έλλην, ήταν συγχρόνως τοιχογρά- 
(poc, µικρογράφος και ζωγράφος εικόνων, ενώ ο λίγο 
μεταγενέστερος, επίσης ἑωνσταντινουπολίτης, Νικό- 
Лаос Φιλανϑρωπηνός, dev ήταν μόνο ζωγράφος εικό- 
νων αλλά καὶ υπφωτής. О Διονύσιος о εκ Φουρνά ζω- 
γράφιζε τον 180 αιώνα τόσο τοιχογραφίες όσο καὶ 
φορητές εικόνες. 

Κατά τον Μεσαίωνα αλλά και την μεταθυζαντινή 
περίοδο το κοινό δεν απαιτούσε τόσο πρωτοτυπία καὶ 
εφευρετικότητα από τους καλλιτέχνες, όσο την πιστή 
μίμηση καταξιωμένων προτύπων, την επιδεξιότητα 
στην εκτέλεση ка την τεχνική τελειότητα. 

Οι ζωγράφοι ήταν πιϑανότατα οργανωμένοι σε 
συντεχνίες. Στο Ἐπαρχικόν Βιθλίον, που χρονολο- 
ψείται στο 911-912, υπάρχει провАвуп ума τις vno- 
χρεώσεις των ζωγράφων απέναντι στους πελάτες 


τους. Στην ενετοκρατούμενη Κρήτη, ot ζωγράφοι του 
Χάνδακος, του σημερινού Ηρακλείου, είχαν την δική 
τους συντεχνία, την Scola di Santo Luca. Ελάχιστα 
πράγματα γνωρίζομε για την τιµή των εικόνων. Pai- 
νεται, ότι οι εικόνες που δεν ήταν διακοσμημένες µε 
πολύτιμα υλικά (χρυσές ή αργυρές επενδύσεις ñ по- 
Λυτίµους λίϑους) δεν είχαν μεγάλη αξία' ἀξιζαν πολύ 
Λιγότερο από ένα άλογο ñ and καλής ποιότητος ρού- 
χα ή κλινοσκεπάσματα. Αναφέρονται πάντως σε 
προικοσύμφωνα καὶ μπορούσαν να ενεχυριασδούν. 
Οι εικόνες που ήταν σε προσκυνήματα αποτελούσαν 
σημαντική πηγή προσόδων. 

Όσον αφορά στην γενικότερη μόρφωση των ζω- 
γράφων, ελάχιστα γνωρίζομε για την θυζαντινή πε- 
ріодо. О Θεοφάνης ο Έλλην επαινείται ως διάσημος 
σοφός, αποτελεί όμως μάλλον εξαίρεση. О καλύτερος 
ίσως Έλλην ζωγράφος του δευτέρου μισού του 1/ου 
αιώνα, ο Ρεδυμναίος ιερεύς Εμμανουήλ Τζάνες 
Μπουνιαλής, ήταν λόγιος καὶ συγγραφεύς ακολου- 
διών. Εγγράμματοι ήταν κατά τεκμήριο οἱ αγιογράφοι 
που ήταν κληρικοί, οἱ περισσότεροι όµως ήταν λαϊκοί. 

Ζωγράφοι δεν δούλευαν μόνο σε σηµαντικά κέ- 
ντρα, όπως п Κωνσταντινούπολη, η Θεσσαλονίκη, п 
Αχρίδα, п Άρτα, n Τραπεζούς, αλλά και σε μικρότερα 
πολίσματα. Ο Βίος, για παράδειγµα, της οσίας Μαρίας 
της Νέας, που εκοιμήθη το 902, αναφέρει, ότι ένας 
ζωγράφος που ζούσε στην Ραιδεστό φιλοτέχνησε 
λίγο αργότερα την εικόνα της. 

Н διάκριση τοπικών σχολών και εργαστηρίων &1- 
ναι εξαιρετικά δύσκολη και п σχετική έρευνα ελάχι- 
στα έχει προχωρήσει. Συνήθως τα υυηλής τέχνης 
καλλιτεχνήματα χαρακτηρίζονται ὡς κωνσταντινου- 
πολιτικά και τα δευτερότερα we προϊόντα επαρχια- 
κών εργαστηρίων, ο διαχωρισμός όµως αυτός δεν eí- 
ναι πάντα πειστικός. Ότι κατασκευαζόταν στην Коу- 
стаупуобпоЛп дву ήταν αναγκαστικά πρώτης ποιό- 
τητος, ἑωνσταντινουπολίτες ζωγράφοι δούλευαν στις 
επαρχίες ñ το εξωτερικό, ενώ επαρχιώτες εξεπαι- 
δεύοντο στην Βασιλεύουσα ή εμιμούντο την τέχνη 
της. Έργα, όπως τα υπφιδωτά του Οσίου Λουκά, που 
είχαν χαρακτηρισϑεί ως ανατολικής ή επαρχιακής TE- 
χνοτροπίας, προσγράφονται τώρα σε κωνσταντινου- 
πολιτικά εργαστήρια. Στην ίδια τεχνοτροπία ανήκουν 
τα υπφιδωτάτης Αγίας Σοφίας Каёвоц, έργα μαϊστό- 
pov που είχαν μετακληϑεί and την πρωτεύουσα, καὶ 


εικόνες, όπως n μπφιδωτή Παναγία της Μονής Xe- 
λανδαρίου, που κατά µία ánoyn παραγγέλϑηκε από 
τον Συμεών Νεμάνια στην Κωνσταντινούπολη. 
Αναμφίθολο είναι ότι n Κωνσταντινούπολη έμει- 
νε μέχρι σχεδόν την ἁλωσή της από τους Τούρκους 
το αδιαφιλονίκητο καλλιτεχνικό κέντρο ολόκληρης 
της ορθόδοξης Ανατολής, και πάρα πολύ πιθανόν ότι 
καλλιτεχνήματα σε ακριθές και δύσκολες τεχνικές, 
όπως οἱ μικρού µενέθους υπφιδωτές εικόνες, KATE- 
σκευάζοντο αποκλειστικά εκεί. Υπάρχουν πάντως £t- 
KOVEC ñ ομάδες εικόνων, που, µε θάση την ταυτότητα 
του αφιερωτή ñ ορισμένα εἰκονογραφικά п τεχνοτρο- 
піка γνωρίσματα, μπορούν να αποδοδούν µε κάποια 
θεθαιότητα σε εργαστήρια της Βασιλεύουσας ñ ал- 
λων περιοχών. Σε μερικές, λόγου χάριν, εικόνες, που 
χρονολογούνται μεταξύ του 11ου καὶ των αρχών του 
13ου αιώνα, ot χρυσοί φωτοστέφανοι ñ χρυσά тоёота 
διάχωρα διαφοροποιούνται από то χρυσό επίσης θά- 
дос µε την διαφορετική αντανάκλαση, που επιτυγχά- 
νεται µε то θούρτσισμα του χρυσού κάμπου σε διαφο- 
ρετικές κατευθύνσεις, Τέτοιες εικόνες έχουν θρεδεί 
μόνο στο Σινά. ἂν δεν τις κατασκεύαζαν επί τόπου, 
да πρέπει να δεχϑούμε, ότι προέρχονται από =руа- 
στήρια της Βασιλεύουσας, που δούλευαν αποκλειστι- 
κά ма την μονή. Ορισμένες εικόνες του δευτέρου pi- 
σού του 12ου καὶ των αρχών του 130v αιώνα φέρουν 
στην οπισϑία πλευρά διάκοσμο µε σταυρούς µέσα σε 
κύκλους. Τόσο οι σταυροί, όσο και οι κύκλοι καὶ TO 
υπόλοιπο θάϑος κοσμούνται µε λευκές θούλες, που 
μιμούνται μαργαριτάρια, καὶ µε πμιανϑέμια, που £K- 
φύονται από ελισσοµένους θλαστούς και είναι афп- 
μένα πάνω στο καστανό θάδος. Пар όλο ότι οι εικό- 
νες αυτές έχουν θρεδεί σε διαφορετικά µέρη —то Σινά 
Kaito Άγιον Opoc-, ότι διαφέρουν στην τεχνοτροπία, 
και ότι άλλες είναι επιστύλια τέμπλου, άλλες πολύπτυ- 
χα και άλλες απλές εικόνες, да πρέπει να αποδοθούν 
στο ίδιο κέντρο -την Κωνσταντινούπολη--, αν όχι και 
στο ίδιο εργαστήριο. Τεχνοτροπικά και τεχνικά γνω- 
ρίσµατα, όπως то θάδος Kal οἱ φωτοστέφανοι µε ама- 
уЛофп διακόσμηση, ξεχωρίζουν τις κυπριακές εἰκό- 
vec του 1300-1500 αιώνα (etx. 69-70, 103-104). Μία 
ομάδα εικόνων της Μονής Μεταμορφώσεως των Ме- 
τεώρων, για ορισμένες από τις οποίες είναι θέθαιο, 
ενώ για άλλες εικάζεται, ότι τις προσέφερε п Μαρία 
Παλαιολογίνα, αδελφή του Іобсаф Ούρεση Παλαιο- 


λόγου, δευτέρου κτίτορος της μονής, αποδίδονται σε 
εργαστήρια των ]ωαννίνων, των οποίων п αφιερώτρια 
ήταν θασίλισσα (εικ. 123-124, 127-128). 

Από τις σχολές της µεταθυζαντινής ζωγραφικής 
έχει επαρκώς μελετηϑεί μόνο n κρητική, της οποίας 
σώϑηκαν πολλά υπογεγραμμένα και χρονολογημένα 
έργα, Kal που διαφωτίζεται and δεκάδες νοταριακών 
και άλλων εγγράφων των Αρχείων της Βενετίας δύ- 
скойп, ωστόσο, παραμένει n διάκριση των εικόνων 
που да πρέπει να αποδοϑούν στα συγγενικά εργαστή- 
pia της Κύπρου και της θορειοδυτικής Ελλάδος. ЕЛа- 
χιστα πράγματα γνωρίζοµε για άλλα εργαστήρια, που 
да άκμασαν ката την μακρά περίοδο της Τουρκοκρα- 
пас στην Μακεδονία, την Θράκη kai tnv Μικρά Ασία, 
εκτός από µία μεγάλη ομάδα έργων nov ζωγραφίσδη- 
καν στο Άγιον Όρος στο πρώτο шоо του 18ου αιώνα 
και ακολουϑούν πρότυπα του πρωίµου 1400. Ξεχωρί- 
ζουν τέλος οι εικόνες της επτανησιακής σχολής, που 
αναπτύσσεται µετά την απώλεια της Κρήτης το 1669. 

Αρκετές εικόνες φέρουν, όπως είδαμε, афероца- 
τικές επιγραφές (αρ. 56-57, 63). Σε άλλες παριστάνο- 
Vrat σε µικρή κλίμακα οι ίδιοι ot αφιερωτές, που συνή- 
дос δέονται στον εικονιζόµενο άγιο. Συχνά ot agie- 
ρωτές εικονίζονται στο πλαίσιο, όπως στην εικόνα 
του Χριστού Παντοκράτορος στην Αγία Πετρούπολη, 
που προέρχεται από την Μονή Παντοκράτορος στο 
Άγιον Όρος και όπου ot κτίτορες της μονής δέονται 
γονυπετείς προς тоу στηϑαίο Χριστό (εικ. 96). Ката 
την παλαιολόγειο καὶ την μεταθυζαντινή περίοδο ο 
αφιερωτής ενσωματώνεται μερικές φορές στην пара- 
σταση, όπως στην εικόνα της Ψπλαφήσεως του Oow- 
μά στο Μεγάλο Μετέωρο, όπου п Μαρία Παλαιολογί- 
να εικονίζεται ανάμεσα στους αποστόλους (як. 128). 
Στις Λατινοκρατούμενες περιοχές ζωγραφίζεται Ká- 
ποτε και το οικόσημο του αφιερωτή, µε ñ χωρίς avti- 
OTOIXN επιγραφή. 

Μία ιδιαίτερη Katnyopia απαρτίζουν οἱ εἰκόνες 
που ζωγραφίζονται rov 17ο και 18ο αιώνα σε ανάµνη- 
оп της σωτηρίας του амадетп από κάποιον κίνδυνο. 
και όπου εικονίζεταιτο συμθάν που έδωσε αφορμή να 
παραγγελϑεί n εικόνα. Πρότυπά τους είναι avadnuc- 
τικοί πίνακες µε ανάλογο περιεχόµενο, που γνώρισαν 
μεγάλη διάδοση την εποχή αυτή στην δυτική Ευρώ- 
пл. Συνήθως n διάσωση εικονίζεται σε μικρότερη KAI- 
рака µέσα σε Ιδιαίτερο πλαίσιο, κάτω апо rnv пара- 


σταση του αγίου στον οποίο апободпке πρόκειται 
συχνά για πλοία, που υφίστανται επίϑεση από πειρα- 
τές, ñ κινδυνεύουν σε τρικυμία. Αλλού, όπως σε εικό- 
va tou Κωνσταντίνου Kovtapivn (ак. 168-169), n скп- 
vn tnc σωτηρίας είναι ζωγραφισμένη σε μεγάλῃ кл 
рака καὶ δὲν απομονώνεται µε πλαίσιο από τον ϑαυ- 
ματουργό άγιο, ο οποίος δεν είναι µετωπικός, όπως 
στις λατρευτικές εικόνες, αλλά γυρισμένος προς rov 
αφιερωτή. Σε άλλα παραδείγματα, τέλος, κυριαρχεί п 
απεικόνιση του συμθάντος, και ο άγιος επιφαίνεται 
απλώς µέσα σε σύννεφο. Στην τελευταία αυτή катп- 
vopía ἔχει ατονήσει ο χαρακτήρας ιεράς εικόνας του 
πίνακα. 


ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΔΙΑΓΡΑΜΜΑ 


Οι αρχαιότερες σωζόμενες εικόνες έχουν θρεδεί στο 
Σινά -anó όπου μερικές κατέληξαν τον 190 αιώνα 
στο Κίεθο- και στην Ρώμη. Τις εικόνες του Σινά, που 
αποδίδονται σε κωνσταντινουπολιτικά εργαστήρια, 
χαρακτηρίζει κλασσικίζουσα ζωγραφική τεχνοτροπία 
µε πολύ ελεύϑερες πινελλιές και ιδεαλιστική έκφρα- 
ση στα πρόσωπα (εικ. 1-4). О όγκος αποδίδεται µε em- 
τυχία στις μορφές ка! та αρχιτεκτονήµατα. Ot εικόνες 
που θρέθηκαν στην Ρώμη είναι μάλλον έργα τοπικών 
εργαστηρίων. Н γραµµή παίζει μεγαλύτερο ρόλο, οι 
μορφές είναι θαρύτερες, αν και ο όγκος αποδίδεται 
Λιγότερο επιτυχημένα, και εικονογραφικά στοιχεία, 
όπως το στέμμα που φορεί n Пауауш, είναι ξένα προς 
την θυζαντινή παράδοση. 

Ката την περίοδο της Εικονομαχίας п παραγωγή 
εικόνων συνεχίσθηκε σε περιοχές ё о από το θυζα- 
ντινό κράτος. Στο Σινά έχουν σωδεί εικόνες ποὺ апо- 
δίδονται στην περίοδο αυτή καὶ σε παλαιστινιακά ερ- 
ναστήρια (ак. 5-6). Την κλασσική παράδοση της 
προηψουµένης περιόδου διαδέχεται µία κάπως npo- 
τόγονῃ εκφραστική τεχνοτροπία. Οι μορφές είναι 
δισδιάστατες, µε χοντρά περιγράμματα п χρωματική 
κλίμαξ περιορίζεται σε τόνους του κόκκινου και TOU 
καστανού τα ρούχα, n ιπποσκευή, οἱ φωτοστέφανοι 
κοσμούνται µε άσπρους κύκλους kat θούλες. 

Μετά την Εικονοµαχία п τεχνοτροπία TOV εικό- 
νων ακολουθεί σε ψενικές γραµµές αυτή των συψχρό- 
ушм τους τοιχογραφιών και μικρογραφιών άλλωστε, 


οι «εικονογράφου ήταν συνήθως και τοιχογράφοι ή 
μικρογράφοι (6A. o. 22). Οι εικόνες µε παραστάσεις σε 
μικρή κλίμακα -όπως οι εικόνες μπνολογίουτου 11ου 
και 120v αιώνα- παρουσιάζουν καταπληκτικές οµοιό- 
τητες HE τις σύγχρονές τους μικρογραφίες και пда- 
νότατα προέρχονται апо τα ἴδια εργαστήρια (ек. 16- 
17, 28), ενώ άλλες, μεγάλων διαστάσεων εικόνες, ζω- 
γραφισμένες µε χαρακτηριστική ελευθερία στο πλά- 
стро, ϑυμίζουν τοιχογραφίες -όπως n εικόνα του 
ευαγγελιστού Ματϑαίου στην Αχρίδα (εικ. 78), ἡ οι 
απόστολοιτης Μεγάλης Δεήσεως της Μονής Χελαν- 
δαρίου (ак. 119-122). 

Τον 10ο και στις αρχές του 11ου αιώνα συνυπάρ- 
χουν δύο τεχνοτροπίες; µία ζωγραφικότερη, µε έντο- 
vec κλασσικές αναμνήσεις, την οποία διακρίνει πλα- 
OTIKN απόδοση των όγκων, µε απαλή петавасп and 
το φῶς στην σκιά, καὶ ήρεμη έκφραση, που да uno- 
ρούσε να συσχετισϑεί µε τις μικρογραφίες χειρο- 
γράφων της «μακεδονικής αναγεννήσεως», όπως TO 
Ψαλτήριο των Παρισίων καὶ п Βίθλος της Βασίλισ- 
σας Χριστίνας και ша γραμμικότερη, µε επίπεδες 
δισδιάστατες µορφές, αντίστοιχη µε την εκφραστική 
τεχνοτροπία των μπφιδωτών καὶ τοιχογραφιών του 
Οσίου Λουκά, óriou κυριαρχούν n родшка συμμετρία, 
п σχηματοποίηση και n αφαίρεση. Τονίζονται εδώ та 
περιγράμματα, ενώ χαρακτηριστικά είναι τα μεγάλα 
ορθάνοικτα μάτια, που φαίνονται να ατενίζουν то 
θείο. Οι μορφές είναι καλοστηµένες, ρωμαλέες, µερι- 
KÊÇ φορές коутохоутрес. 

Από τα µέσα του 11ου αιώνα κυριαρχεί п шкро- 
γραφική απόδοση των παραστάσεων, µε корувс yn- 
λόλιγνες και κινημένες μορφές µε ασταδή Өпраті- 
σµό, ζωγραφισμένες σε µικρή κλίμακα (ак. 21, 28). 
Αντίστοιχη τάση παρατηρείται στις μικρογραφίες των 
χειρογράφων, πολλά από τα οποία είναι θέθαιο ότι 
ζωγραφίσθηκαν στην Κωνσταντινούπολη. 

Tov По αιώνα εμφανίζονται νέα Θέματα, τόσο 
στις εικόνες όσο και στις μικρογραφίες καὶ την μνη- 
µειακή ζωγραφική, όπως n Δευτέρα Παρουσία, µε rov 
πλαισιωμένο апо αγγέλους και τους ενϑρόνους ano- 
στόλους Χριστό, τον οποίο п Пауама και о Пробро- 
μος ικετεύουν να σπλαχνισϑεί τους αμαρτωλούς, τις 
διάφορες οµάδες тоу δικαίων Kal TNV συνοπτική από- 
Soon του Παραδείσου στα δεξιά του, και τα μαρτύρια 
тоу κολασμένῶν στα αριστερά του (eu. 20). Άλλα δέ- 


рата пор κάνουν rnv εμφάνισή τους αυτήν την περίο- 
бо είναι οἱ παραστάσεις unvoAoytou (ак. 16-17, 51) 
και διάφορες παραλλαγές тпс Οεοτόκου, п οποία 
κρατεί µε τρυφερότητα τον μικρό Χριστό που φαίνε- 
Tal συχνά να παίζει µαζί της (ак. 22-23, 25). 

Ὅσο προχωρεί o Ίζος αιώνας τις µορφές xapa- 
κτηρίζει περισσότερος δυναμισμός, αλλά καὶ διακο- 
σμητική διάθεση, ενώ συγχρόνως τονίζεται то орапа- 
τικό στοιχείο. Τα ωοειδή πρόσωπα ре ra αμυγδαλωτά 
μάτια Kal τις ελαφρά уарувс μύτες χαρακτηρίζει ov- 
хуа μία ιδανική ομορφιά. Το χαρακτηριστικά σφικτό 
πλάσιμο συνδυάζεται µε τον εκφραστικό ρόλο της 
γραμμής (ак. 44), Την τελευταία εικοσαετία του 12ου 
αιώνα Ot µανιεριστικές αυτές τάσεις καταλήγουν στην 
λεγομένη δυναμική τεχνοτροπία: οἱ μορφές γίνονται 
αφύσικα упЛоЛумес, οι κινήσεις εξεζητημένες µε 
αφύσικες συστροφές, n πτυχολογία κατακερματίζεται 
και αποκτά συχνά σωληνωτή διαµόρφωση, τα άκρα 
των ενδυμάτων ανεμίζουν σαν уа та φουσκώνει ôv- 
νατός άνεμος, τα πρόσωπα εἶναι πολλές φορές ἀσχη- 
μα, µε έντονη έκφραση, το πλάσιμο γίνεται σκληρό. 
Τα γνωρίσματα αυτά, που φϑάνουν σε παροξυσµό σε 
τοιχογραφίες της δυτικής Μακεδονίας, απαντούν 
σε εξευγενισμένη µορφή σε µία εξαίσια εικόνα του 
Ευαγγελισμού στο Σινά, n οποία αποδίδεται σε Kov- 
σταντινουπολίτη ζωγράφο (ак. 49-50). 

Παράλληλα απαντούν έργα µε κανονικές αναλο- 
мес, κομμές κινήσεις, μαλακό πλάσιμο, αλλά και δια- 
κοσμητική διάθεση στην διευϑέτηση των πτυχών. Та 
πρόσωπα έχουν άλλοτε ήρεμη στοχαστική έκφραση, 
ενώ άλλοτε φανερώνουν έντονα συναισθήματα, που 
δηλώνονται ЦЕ την σύσπαση των φρυδιών Kal To ανή- 
ovyo θλέμμα, όπως στην παράσταση της Θεοτόκου 
Οδηγητρίας της αμφιπρόσωπης εικόνας της Касто- 
ριάς (εικ. 53). 

Ανάμεσα στα дёрата που εμφανίζονται τον 120 
αιώνα είναι ο Χριστός Άκρα Ταπείνωση. Νεκρός, µε 
το κεφάλι γυρτό καιτα χέρια σταυρωμένα, φορεί μόνο 
περίζωμα και προθάλλεται πάνω σε έναν μεγάλο 
σταυρό (ак. 54). Την {бла εποχή γνωρίζει Ιδιαίτερη 
εξάπλωση o ϑεομητορικός κύκλος, µε σκηνές парие- 
νες από απόκρυφα κείµενα καὶ από Ομιλίες. 

Τον 130 αιώνα ot προοδευτικότεροι, τουλάχιστον, 
ζωγράφοι εγκαταλείπουν τον µανιερισµό της εποχής 
των Κομνηνών και tov Αγγέλων καὶ επιστρέφουν σε 


πρότυπα της περιόδου των Μακεδόνων. Την πλαστι- 
KN μνημειακή τεχνοτροπία τους χαρακτηρίζουν п 
ανάδειξη του όγκου, µε παράλληλη υποχώρηση τοι 
ρόλου της γραμμής, η απλοποιημένῃ ήρεμη πτυχολο- 
vía, το uunÀó ήδος, το μαλακό πλάσιμο των προσώ- 
πων. Χαρακτηριστικό δείγμα αυτής της τεχνοτροπίας, 
που κορυφώνεται γύρω στο 1260, παρέχει п εικόνα 
του αγίου Іакобоо στην [Πάτμο (eu. 73). Συγχρόνως 
επιθιώνουν σε δευτερότερα έργα κομνήνειες αναμνή- 
σεις, όπως γραμμική και επίπεδη απόδοση καὶ tapay- 
μένῃ πτυχολογία. 

Προς το τέλος του 13ου αιώνα τονίζεται n TEKTOVI- 
кї δομή том μορφών, που γίνονται υπερθολικά ογκώ- 
δεις. Та χαρακτηριστικά των προσώπων εἶναι συχνά 
τραχειά, και δίνεται έμφαση στην εξωτερίκευση των 
συναισϑημάτων, µε ro εύγλωττο θλέμμα ή τις драца- 
τικές χειρονομίες. Σχέση µε την «ογκηρή» ή «κυθική» 
αυτή τεχνοτροπία, όπως επεκράτησε να λέγεται --κο- 
ρυφαία έργα της οποίας είναι ot τοιχογραφίες της Пе- 
ριόλέπτου στην Αχρίδα kat του Πρωτάτου στο Άγιον 
Όρος-, φανερώνει n εικόνα του ευαγγελιστού Mart- 
дагоу στον πρώτο από τους δύο αυτούς ναούς (eik. 78). 

Τον 130-140 αιώνα εικονογραφούνται για πρώτη 
φορά GE τοιχογραφίες και μικρογραφίες εκκλησιαστι- 
κοί ύμνοι, όπως ο Акадютос, το τροπάριο «Ἄνωθεν 
οἱ προφῆται» kal TO στιχηρό ιδιόμελο των Ἀριστουψέν- 
vov («TI σοι προσενέγκωμεν, Χριστέ..»). Τόσο npo- 
μες παραστάσεις σε εικόνες δεν έχουν σωδεί. 

Μετά το 1300 εγκαταλείπονται οι υπερθολές της 
ογκηρής τεχνοτροπίας. Οι κινήσεις γίνονται πιο ήρε- 
μες, n έκφραση των προσώπων ππιότερη, οἱ μορφές 
ραδινότερες καὶ κάποτε ασταϑείς, pe εξεζητημένη 
χάρη. Γενικά διαπιστώνεται ша τάση εκλεπτύνσεως 
και επιστροφής σε κλασσικά πρότυπα. Το ρεύμα αυτό 
αντιπροσωπεύει, μεταξύ ἄλλων, η εικόνα του Evayye- 
λισμού στην Αχρίδα, που εστάλη ασφαλώς εκεί από 
την Ιἑωνσταντινούπολη (ак. 76). Ката το δεύτερο 
μισό του 14ου αιώνα συνυπάρχουν στην µητροπολιτι- 
KÁ τέχνη δύο τάσεις: μία εξπρεσιονιστική, µε πολύ KI- 
νημένες μορφές, ζωγραφισμένες µε γρήγορες πινεὴ- 
λιές, όπου τα γυμνά μέρη πλάϑονται µε έντονα, πολύ 
ελεύθερα «φώτα», και µε εξαιρετικά ταραγμένη πτυ- 
χολογία και µία κλασσικότερη, µε ευρυϑμία και ovy- 
μετρία στις συνθέσεις, μετρημένες κινήσεις, ήρεμη 
έκφραση, λιτή πτυχολογία. Κυριαρχούν τα έντονα 


χρώματα που έχουν συχνά μεταλλική ανταύγεια, Την 
πρώτη τάση αντιπροσωπεύουν οι τοιχογραφίες του 
Ιθάνοθο στην Βουλγαρία kat tov Βολότοθο στην Poa- 
σία, τα έργα του Θεοφάνους του Ἕλληνος και εικό- 
vec, όπως ο άγιος Ἰωάννης ο Θεολόγος στην Μυτιλή- 
νη (εικ. 117} κορυφαίο μνημείο της δεύτερης τάσεως 
είναι οἱ τοιχογραφίες της Περιθλέπτου στον Μυστρά. 
Σε πολλές εικόνες αυτής της περιόδου, όπως στον 
Παντοκράτορα του Μουσείου του Ерштас, το σάρκω- 
ца καλύπτεται στις παρειές µε πυκνά ακτινωτά φώτα 
(ак. 96). О τρόπος αυτός πλασίματος да επιθιώσει, µε 
όλο και μεγαλύτερη σχηµατοποίπση καὶ στεγνότητα, 
μέχρι το τρίτο τέταρτο του 17ου αιώνα. 

H Κωνσταντινούπολη φαίνεται ότι έπαυσε va εί- 
ναι το αδιαφιλονίκητο καλλιτεχνικό κέντρο ολόκλη- 
onc της ορθόδοξης Ανατολής ήδη μερικές δεκαετίες 
πριν απότην Άλωση. Τον ρόλο της ως κέντρου µε πα- 
νορϑόδοξη ακτινοθολία ανέλαθε n Κρήτη, ενετική 
κτῆσις ήδῃ από ro 1210, όπου οι πολιτικές και οἰκονο- 
μικές συνθήκες ευνοούσαν τις καλλιτεχνικές δραστη- 
ριότητες. Οι Κρητικοί υιοθέτησαν την κλασσικίζουσα 
τεχνοτροπική τάση της κωνσταντινουπολιτικής ČO- 
γραφικής, που αντιπροσωπεύουν οἱ τοιχογραφίες της 
Περιθλέπτουτου Μυστρά, ήταν όµως σε ϑέση, aváAo- 
ya µετις απαιτήσεις της πελατείας τους, να την πλου- 
τίζουν µε τεχνοτροπικά και εικονογραφικά στοιχεία 
της ιταλικής τέχνης του 14ου και 15ου αιώνα, την 
οποία εγνώριζαν καλά, ñ και va ζωγραφίζουν πίνακες 
καθαρά δυτικής τεχνοτροπίας. To πλάσιµο πάντως 
των εικόνων τους εἶναι πιο σκληρό kat TO σχέδιό τους 
Λιγότερο ελεύθερο апо 0,п στα παλαιολόγεια πρότυ- 
па τους. Ίδη από τις αρχές του 15ου αιώνα τα έργα 
των Κρητικών ζωγράφων είναι πολύ υμηλού enné- 
δου. Την εποχή αυτή ορισμένα εικονογραφικά ϑέμα- 
τα αποκρυσταλλώθηκαν σε τύπους, που επαναλαμθά- 
νονται μέχρι το τέλος του 17ου αιώνα. Οι τύποι αυτοί 
άλλοτε κατάγονται апо την душо παλαιολόγειο TÉ- 
xun, όπως о πτερωτός Πρόδρομος, στραμμένος προς 
τον Χριστό σε προτομή και κρατώντας σταυρό και ÉE- 
τυλιγμένο ειλητάριο, και п otndaia Παναγία του Па- 
ους, п οποία κρατεί τον Χριστό, που τρομάζει θλέπο- 
ντας δύο αγγέλους που θαστούν τον σταυρό και та 
άλλα όργανα του Πάϑους tov και άλλοτε εμπνέονται 
από δυτικά πρότυπα, όπως το «Μή μοῦ ἅπτου», όπου 
n Мара n Μαγδαληνή, µε Avuéva ξανϑά μαλλιά και 


ντυμένη κατακόκκινο ρούχο µε πολύ μαλακές πτυχές, 
είναι δάνειο από την διεθνή γοτϑική τεχνοτροπία. 

Το δεύτερο και τρίτο τέταρτο του 1600 αιώνα na- 
ρατπρείται αισθητή μείωση των δυτικών επιδράσεων. 
Εξαφανίζονται, για παράδειγµα, ot φωτοστέφανοι µε 
στικτό φυτικό διάκοσμο, που συναντώνται πολύ συ- 
хуа τον 150 αιώνα κατά μίμησιν ιταλικών προτύπων 
του 140%. Το τελευταίο τρίτο του 16ου αιώνα σφραγί- 
ζει п καταλυτική παρουσία των ζωγράφων Μιχαήλ 
Δαμασκηνού και Γεωργίου Κλόντζα, που ανανέωσαν 
τα εκφραστικά µέσα της κρητικής ζωγραφικής, афо- 
μοιώνοντας δημιουργικάτις κατακτήσεις του ιταλικού 
μανιερισμού, О КЛоутСас, που είχε ιδιαίτερη επίδοση 
στην ζωγραφική τριπτύχων, ακολουδεί ανεξάρτητο 
δρόμο και δημιουργεί πολυπρόσωπες συνϑέσεις σε 
μικρή κλίμακα, εμπνευσμένες από την σύγχρονη ITa- 
λική ζωγραφική (ак. 161). 

H επόμενη γενιά ζωγράφων, που καλύπτει τις TÉO- 
σερις πρώτες δεκαετίες του 17ου αιώνα, επιστρέφει 
στα πρότυπα της πρώιμης κρητικής σχολής, τα οποία 
αποδίδει µε κάποια ακαδημαϊκή υυχρότητα. Την τε- 
Λευταία περίοδο της κρητικής σχολής χαρακτηρίζει п 
συνύπαρξη συντηρητικών και νεωτεριστικών τάσεων. 
Οι καλύτεροι ζωγράφοι αυτής της περιόδου εππρεά- 
ζονται από δυτικά πρότυπα, κυρίως ιταλικές καὶ φλα- 
μανδικές χαλκογραφίες. Μεγάλο όµως τµήµα του 
κοινού έμεινε προσκολλημένο στην παραδοσιακή £t- 
κονογραφία και τεχνοτροπία. Με την катайпул της 
Κρήτης από τους Τούρκους το 1669 σθήνει το μεγά- 
Ло αυτό καλλιτεχνικό κέντρο, όπου οι τεχνικές καὶ Al- 
σθητικές αρχές της θυζαντινής ζωγραφικής είχαν 
πλουτισϑεί και ανανεωδεί µε επείσακτα δυτικά στοι- 
χεία, που αφομοιώθηκαν οργανικά. Το κενό αυτό δεν 
καταφέρνουν να αναπληρώσουν τα δευτερεύοντα KÉ- 
утра που αναπτύσσονται τότε στα ενετοκρατούµενα 
ακόμη νησιά του Ιονίου, όπου ot επίγονοι των Κρητι- 
коу προσπαδούν va συντηρήσουν την παράδοσή 
τους, πλουτίζοντάς rnv µε νέα, κυρίως αλληγορικά, 
εικονογραφικά дёцата. Από το δεύτερο τέταρτο του 
Ίδου αιώνα και υπό την επίδραση του νεωτεριστή 
Παναγιώτη Δοξαρά, κυριαρχεί εκεί n σύγχρονη tañ- 
KN τεχνοτροπία του цпарбк. 

Από та άλλα τοπικά εργαστήρια που δραστηριο- 
ποιούνται στις λατινοκρατούμενες και τουρκοκρατού- 
µενες ελληνικές χώρες, περισσότερο επηρεάσδηκαν 


από την κρητική σχολή το κυπριακό και αυτό που 
αναπτύχθηκε τον 16ο αιώνα στην ηπειρωτική Ελλάδα 
(Ἠπειρο, Θεσσαλία και Ρούμελη). Οµοιοψένεια στις 
τάσεις, την τεχνοτροπία кап την εἰκονογραφία, διαπι- 
στώνεταιτον 150 αιώνα σε Ема εργαστήριο Nov τοιχο- 
γραφεί ναούς κυρίως στην Καστοριά, алла καὶ στα 
Μετέωρα και στην θόρειο Βαλκανική, και που µας 
άφησε και µερικές εικόνες, Γνωστό ὡς «τελευταία ua- 
κεδονική σχολή» ή «εργαστήριο της Καστοριάς», xa- 
ρακτηρίζεται από αντικλασσική διάϑεση, µε πλαδαρό 
σχέδιο, μαλακό πλάσιμο, εκφραστικές στάσεις και 
χειρονομίες, πεζά, αν όχι πθεληµένα άσχημα, πρόσω- 
па, τονισμό του δραματικού στοιχείου και παρεμθολή 
ανεκδοτολογικών λεπτομερειών. Τις πρώτες бека=- 
τίες του 1800 αιώνα σημειώνεται στο Άγιον Όρος, 
που μέχρι τότε δεν είχε δημιουργήσει δική του KAAM- 
τεχνική παράδοση, ένα κίνημα επιστροφής σε па- 
λαιολόγεια πρότυπα, που μιμείται µε μεγάλη επιτυχία 
την ζωγραφική κυρίως του Πρωτάτου. Τα аЛЛа τοπικά 
εργαστήρια της µεταθυέαντινής περιόδου δεν έχουν 
επαρκώς μελετηϑεί, А δεν έχουν καν εντοπισδεί, Ενώ 
στο Ιόνιο κυριαρχεί, όπως είδαμε, από το δεύτερο τέ- 
ταρτο του 180v αιώνα το цпарок, στις τουρκοκρατού- 
µενες περιοχές επιθιώνουν μέχρι τις αρχές του 19ου 
αιώνα, στην Ὀρησκευτική τουλάχιστον ζωγραφική кат 
σε εκφυλισμένῃ οπωσδήποτε µορφή, n παραδοσιακή 
τεχνοτροπία και εικονογραφία. 


ΔΙΑΔΟΣΠ TON BYZANTINON 
ΚΑΙ METABYZANTINON ΕΙΚΟΝΩΝ 
ΣΥΛΛΟΓΕΣ ΕΙΚΟΝΩΝ 


Οι θυζαντινές εικόνες γνώρισαν μεγάλη διάδοση σε 
άλλες χριστιανικές χώρες, όπως п Γεωργία, καὶ κυ- 
ρίως σε χώρες που εκχριστιανίσϑηκαν από το Βυζά- 
ντιο καὶ διατήρησαν µε αυτό στενούς δεσμούς, όπως 
п Βουλγαρία, η Σερθία καὶ п Ρωσία. Μαζί µε τα λει- 
τουργικά Ĝia και τα пера κείµενα, οι Βυζαντινοί 
έστελναν στις νεοπροσηλυτισϑείσες χώρες καὶ форп- 
τές εικόνες. Τα ρωσικά χρονικά κάνουν συχνά λόγο 
για θυζαντινές εικόνες που εστέλλοντο στην Ρωσία 
από τον По ήδη αιώνα. [ἰεριφημότερη ανάμεσά τους 
είναι αναμφίθολα n Παναγία του Βλαδιμήρ, εξαίσιο 
κωνσταντινουπολιτικό έργο του πρώτου τρίτου TOU 


12ου αιώνα. О Βίος του αγίου Хавва, πρώτου арупеп!- 
σκόπου Σερθίας, διηγείται, ότι о άγιος φρόντισε να 
φέρει εικόνες από τα καλύτερα εργαστήρια της Βασι- 
Λεύουσας. LUV то χρόνω Έλληνες ζωγράφοι εγκατα- 
στάθηκαν μονίμως στις ομόδοξες χώρες, όπως o 
Θεοφάνης ο Έλλην ο οποίος, αφού εργάσδηκε στην 
περιοχή της Κωνσταντινουπόλεως, μετανάστευσε 
πρώτα ото Νόθγκοροντ και µετά στην Μόσχα. Στην 
Λύση θυζαντινές εικόνες μαρτυρούνται κυρίως στην 
Ιταλία. Πρόκειται συχνά για λάφυρα της Τετάρτης 
Σταυροφορίας. 

Κατά την μεταθυζαντινή περίοδο συνεχίσθηκε n 
εξαγωγή εικόνων, κυρίως από την Κρήτη, στις орббо- 
Фес χώρες αλλά και στην Ιταλία και την Δαλματία. 
χώρες καθολικές, όπου ot ελληνικές εικόνες έχαιραν. 
τον 150 κυρίως αιώνα, μεγάλης εκτιµήσεως και σεθα- 
σμού, ως αυθεντικότεροι εκφραστές του χριστιανικού 
δόγματος από τους νεωτεριστικούς πίνακες των ζω- 
γράφων της Αναψεννήσεως, Την εποχή αυτή ανθού- 
GE TO εμπόριο εικόνων μεταξύ Критис και Ιταλίας, καὶ 
μερικές φορές οι παραγγελίες αφορούσαν εκατοντά- 
δες εικόνων µε To Фо ϑέμα -tnv Пауама-, που 
έπρεπε να παραδοθούν σε πολύ σύντομο χρονικό 
διάστηµα. Οι προτιμήσεις του κοινού φαίνεται ότι ай- 
Aa£av τον 16ο αιώνα. Κρητικές εικόνες συνέχισαν va 
εξάγονται στην ПаМа, dev μαρτυρούνται όµως πια 
μαζικές παραγγελίες. 

Н σημαντικότερη στον κόσμο συλλογή θυζαντι- 
νών εικόνων θρίσκεται στην Μονή της Αγίας Αικατε- 
ρίνης στην χερσόνησο του Σινά, Н μονή δεν ЛепЛа- 
τήθηκε ποτέ, δεν εππρεάσδηκε and την Εικονομα- 
ха, και το πολύ ξηρό κλίμα της περιοχής ευνοεί την 
διατήρηση των οργανικών υλικών, Διατπρήθηκαν 
έτσι εκεί εικόνες της πρώτης χιλιετίας, ενώ δεν έχουν 
σωθεί αλλού, εκτός and ελάχιστα παραδείγματα στην 
тала. Στην Μονή του Σινά θρίσκονται και οἱ περισ- 
σότερες εικόνες του 11ου αιώνα. Βυζαντινές εικόνες 
του 1200-1400 αιώνα έχουν σωδεί και αλλού --κυρίως 
στο Άγιον Όρος-, αλλά n πλουσιότερη συλλογή εἰ- 
vai rng Μονής της Αγίας Αικατερίνης. 

Στα ἱεροσόλυμα και ψενικότερα στην Παλαιστίνη 
διατηρούνται ελάχιστες θυζαντινές εικόνες, αν καὶ n 
Λαύρα του Αγίου Хавва είναι το αρχαιότερο εν Λει- 
τουργία ορθόδοξο μοναστήρι. 

Στο Άγιον Όρος έχει σωϑεί ένα από τα εντυπω- 


σιακότερα σύνολα θυζαντινών Kat πρωίµων µεταθυ- 
ζαντινών εικόνων στον κόσμο, αν καὶ οι περισσότερες 
ano τις 20.000 εικόνες που φυλάσσονται εκεί εἶναι 
νεότερες. Οι σπουδαιότερες συλλογές είναι rov po- 
νών Μεγίστης Λαύρας, Βατοπεδίου, Χελανδαρίου και 
Παντοκράτορος. Έξω από та µοναστικά καδιδρύµατα 
του Άϑω, τα σημαντικότερα σύνολα θυζαντινών εικό- 
νων στην Ελλάδα είναι του Βυζαντινού Μουσείου 
στην Αϑήνα, της Μονής του Αγίου Ioávvou του Θεο- 
λόγου στην Πάτμο και της Μονής Μεταμορφώσεως 
στα Μετέωρα. Οι συλλογές αυτές περιέχουν και µεγά- 
Ло αριθµό μεταθυζαντινών εικόνων. Σημαντικές συλ- 
λογές κρητικών εικόνων υπάρχουν στα Μουσεία 
Μπενάκη και Κανελλοπούλου στην Αδήνα, στα Μου- 
σεία Ζακύνϑου και Κερκύρας καὶ στην Συλλογή της 
Αγίας Αικατερίνης στο Ηράκλειο. Το μεγαλύτερο, 
ωστόσο, μέρος του υλικού της μεταθυζαντινής περιό- 
δου είναι σκορπισµένο σε εκκλησίες, μοναστήρια, TO- 
πικά μουσεία Kat συλλογές. 

Μεγάλος αριϑμός θυζαντινών εικόνων έχει σωδεί 
στην Копро. Πολλές από αυτές εκτίθενται στο Ίδρυ- 


μα Αρχιεπισκόπου Μακαρίου Γ΄ στην Λευκωσία. Στις 
θορείως της Ελλάδος χώρες τῶν Βαλκανίων то µεγα- 
Λύτερο και καλύτερο σε ποιότητα σύνολο θυζαντινών 
εικόνων θρίσκεται στην Αχρίδα. Πολλές και καλής 
τέχνης θυζαντινές και μεταθυζαντινές εικόνες φυ- 
Λάσσονταιστπν Ρωσία -κυρίως στην Ама ΓΠετρούπο- 
Ап και την Μόσχα. Εκτός από τις εικόνες που είχαν 
μεταφερϑεί εκεί παλιότερα, Ρώσοι ερευνητές και προ- 
σκυνητές κατώρθωσαν να αποκτήσουν κατά τον 19ο 
αιώνα σημαντικές εικόνες апо το Σινά και τις μονές 
του Άθω, ενώ συλλέκτες αγόρασαν πολλές κρητικές 
εἰκόνες στην |ταλία. 

Λίγες σχετικά ελληνικές εικόνες θρίσκονται στην 
δυτική Ευρώπη καὶ την Αμερική. Αυτό οφείλεται ev 
μέρει στο γεγονός, ότι άρχισαν να γίνονται αντικείµε- 
νο μελέτης και συλλογής σχετικά πρόσφατα. То 
σπουδαιότερο µέρος αυτού του υλικού είναι σκορπι- 
σμένο σε εκκλησιαστικά καδιδρύματα και μουσεία 
της Ιταλίας. Όσον αφορά στις εικόνες µε μεταλλική 
επένδυση, τα σημαντικότερα σύνολα θρίσκονται στην 
Μονή Βατοπεδίου, την Αχρίδα καὶ την Μόσχα. 


1. Χριστός Παντοκράτωρ, Λεπτομέρεια της вк. 2. 
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8. Άγιοι ζωσιμάς και Νικόλαος, α΄ шоб 100v αι. Σινά, Μονή 


Αικατερίνης. 


9. Άγιος Φίλιππος, θ΄ шоб 100v αι. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 
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10..М=тлр, α΄ μισό 10ου αι. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 
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11. Κάλυμμα λειμανοϑήκης µε ευαγγελικές σκηνές: Γέννηση και Βάπτιση κάτω, 
Σταύρωση στο µέσο, АудЛпуп και Μυροφόρες στον τάφο επάνω, дос αι. Βατικανό, 
Museo Sacro della Biblioteca Apostolica Vaticana. 


12 Άγιος Годуупс o Χρυσόστομος, 10ος αι. Βατικανό, Museo Sacro 
ella Biblioteca Apostolica Vaticana. 
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14. Άγιος Νικόλαος και σε μετάλλια ο Χριστός, οι απόστολοι Πέτρος καὶ Παύλος, στρατιωτικοί και ιαµατικοί άγιοι, 
Пос αι. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 








15. Τρίμορφο µε τους αγίους Ιωάννη Εἠεήµονα και Ιωάννη της КЛшакос στα πλάγια και σε μετάλλια την Етошаста 
του Θρόνου και αγγέλους επάνω, και αγίους κάτω, 6^ шоб Пои αι. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 
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18. Μεγάλη Δέπσπ, στην επάνω ζώνη, και Δωδεκάορτο, θ΄ шоб 11ov αι. 


Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης, 
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20. Φύλλο τετραπτύχου µε rnv Δευτέρα Παρουσία, δ΄ τέταρτο 11ου п α΄ шоб 12ои αι. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


21. To ev Χώναις ϑαύμα του αρχαγγέλου Μιχαήλ: ο αρχάγγελος και ο «npoouovápioc» Άρχιππος, 
пу” τέταρτο 120v αι. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 
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22-23. Θεοτόκος Κυκκώτισσα πλαισιωμένη από τον Χριστό «ἐν δόξῃ» επάνω, αγίους ка! 
го «Ἄνωθεν οἱ προφῆται», α΄ шоб 120v αι. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 
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24. Άγιος Γρηγόριος 

ο Θαυματουργός, γ΄ τέταρτο 
12ου αι. Αγία Πετρούπολη, 
Μουσείο του Ερµιτάς. 


25, Παναγία του Βλαδιμήρ, 


α΄ τρίτο 12ου αι. Μόσχα, 
Πινακοϑήκη Τρετιακώφ. 
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26. Χριστός Паутокрдтор 
(ψπφιδωτή εικόνα), α΄ шоо 
12ου αι. Βερολίνο, Museum 
für Spátantike und 
Byzantinische Kunst. 


27. Χριστός Παντοκράτωρ 


(υπφιδωτή εικόνα) 

γ΄ τέταρτο 120: αι 
Φλωρεντία, Мизес del 
Bargello. 
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28. Κλίμαξ του αγίου 
Ἰωάννου tov Σιναἴτου, 

α΄ μισό 12ου а: Σινά, 
Μονή Αγίας Αικε-ερίνης. 
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30. Έγερση του Λαζάρου, θ΄ µισό 12ou αι A 2riva, 
Βυζαντινό Μουσείο. 


31. Μεταμόρφωση, θ΄ μισό 12ου αι. Ayia 
Πετρούπολη, Μουσείο rov Ерштас. 

32 Άγιος Παντελεήμων, α΄ μισό 120v αι. Άντον 
Όρος, Μονή Μεγίστης Λαύρας. 
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33 Ty/-^ * πιστυλίου τέµπλου µε ro Δωδεκάορτο: Βάπτιση, 
хооп, Έγερση του Λαζάρου, α΄ шоб 12ου αι Σινά, 
ας Αικατερίνης. 
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34-35. Σκηνές Δωδεκαόρτου από επιστύλιο τέμπλου: 


Σταύρωσ” και Ес Άδου Кадодос, τέλη 1200 ή αρχές 13ov αι. 


Σινά, Моул Αγίας Αικατερίνης. 


36-37. Хклуёс Δωδεκαόρτου από επιστύλιο réuniou: 
Πεντηκεττη καὶ Koiunon της Θεοτόκου, τέλη 1200 ἡ αρχές 
1300 αι Буа, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 
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41-42. Акраїа φύλλα τετραπτύχου µε то 
Δωδεκάορτο: Ευαγγελισμός, Μεταμόρφωση, 
Έγερση του Λαζάρου, Βάπτιση, Πεντηκοστή, 
Κοίμηση της Θεοτόκου, θ΄ шоб 12ου αι. 
Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 
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43. Θεοτόκος Ελεούσα, τέλη 12ου αι. 
Πάφος, Μονή Αγίου Νεοφύτου. 


44. Ευαγγελισμός (Впиобура), τέλη 
12ου αι. Κύπρος, Пауо Лескара, 
Ναός Τιμίου Σταυρού 
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46. Χριστός Паутократор, 
Αρχιεπισκόπου Μακαρίου T”. 
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47. Арусууейос Ta6pina 
Evayys*icuov, 1108-1120. Αχρίδα, 
Пауау:с Περίθλεπτος. 


48. Оес-зкос Ευαγγελισμού, 
1108-1120 Αχρίδα, Παναγία 
Пєріб^ғ-тос 
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49-50. Ецаууёсис‹ 
τέλη 12ου αι Σινο 
Μονή Αγίας Αικατε 
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53-54. Αμφιπρόσωπη εικόνα: Θεοτόκος Οδηγήτρια - Акра 
Ταπείνωση, θ΄ шоб 120v αι. Καστοριά, Αρχαιολογικό Μουσείο. 


55, О Μωυσής ка! n Φλεγομένη Βάτος, α΄ τέταρτο 19ου αι. Σινά, 
Μονή Αγίας Αικατερίνης. 
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9 Αρχάγγελος Μιχαήλ από Μεγάλη Δέπση, αρχές 19ου αι. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 
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60. Αρχάγγελος Γαθριήλ από Μεγάλη Δέηση, αρχές 13ov αι. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 
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99. (Θεοτόκος Ελεούσα, α΄ τέταρτο 14ov αι Άγιον Όρος, Μονή Χελανδαρίου. 
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103-104. Αμφιπρόσωπη εικόνα: Θεοτόκος Βρεφοκρατούσα - Σταύρωση, τέλη 1400 αι. Λευκωσία, 
Βυζαντινό Μουσείο [Ιδρύματος Αρχιεπισκόπου Μακαρίου Ι΄. 
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109-110 “εννηση και Βαϊοφόρος, λεπτομέρειες των ак. 105 ка: 107. 
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111. Koiunon rnc 
Θεοτόκου, θ΄ шоб 1400 at. 
Φλωρεντία, Galleria 

dell’ Accademia. 


12. Ес Άδου Кадодос, 
θ΄ μισό 14ου αι. Вс^пибрп, 
Walters Art Galler: 
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113. Θεοτόκος Обпу 
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Avior Πέτρος και Παύλος, µέσα 14ov αι. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 
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117. Άγιος Ιωάννης ο Θεολόγος, 
téAn 1400 п αρχές ἶδου αι. 
Μυτιλήνη, Εκκλησιαστικό 

και Buccvrivó Μουσείο [Ιεράς 
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Мптрогойвос Μυτιλήνης. 


118. Άντος Ιωάννης ο Πρόδρομος 
από Мғүслп Δέπση, γ΄ τέταρτο 
14ου с: Άγιον Ὄρος, Μονή 
XeAavecolou. 
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119. Άγιος Ματδαίος από Μεγάλη Aénon, γ΄ τέταρτο 14ov а. Άγιον Όρος, Μονή Χελανδαρίου. 
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120. Άγιος Ιωάννης ο Θεολόγος από Μεγάλη Aénon, γ΄ τέταρτο 1400 а. Άγιον Όρος, Μονή Χελανδαρίου. 
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121. Άγιος Μάρκος από Μεγάλη Aénon, 


ν΄ τέταρτο 14ου αι. Άγιον Όρος, Μονή 
Χελανδαρίου 


122 Άγιος. ἰαύλος από Μεγάλη Aénon, 


ν΄ τέταρτ- ᾿ 4ου αι. Άγιον Όρος, Μονή 
ХЕЛаубсо:с 
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123-124. Δίπτυχο µε την Θεοτόκο και τον Χριστό Акра Ταπείνωση, 
6^ μισό 140и αι. Μετέωρα, Μονή Μεταμορφώσεως. 
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125-126. Auginpdownn 
εικόνα: Όραμα TOV προφητών 
[Ιεζεκιή} και Αθθακούμ - 
Θεοτόκος Καταφυγή και άγιος 
: Ἰωάννης o Θεολόγος, n. 1371. 

4 Σόφια, Αρχαιολογικό 
Μουσείο. 
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127. Φύλλο διπτύχου-λειμανοδήκης της Μαρίας Παλαιολογίνας: Θεοτόκος Βρεφοκρατούσα µε rnv 
αφιερώτρια σε προσκύνηση και στηδάρια αγίων, 1360-1384. Μετέωρα, Μονή Μεταμορφώσεως. 
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Θωμά, 1360-1384. Μετέωρα, Μονή Μεταμορφώσεως. 
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129. Τρεις ἱεράρχες, 140¢ а. Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο. 
130. Σταύρωση, θ΄ μισό 14ου αι. Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο. 
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131. Επιστύλιο τέμπλου µε το Триорфо στο κέντρο 
και ευαγγελικές σκηνές, 14ос-15ос αι. Κύπρος, 
Καλοπαναγιώτης, Άγιος Ιωάννης Λαμπαδιστής. 
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a, Άγιος Κωνσταντίνος. 
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141. Αναστήλωση των εικόνων, τέλη 14ov αι. Λονδίνο, British Museum. 
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142. Κοίμηση της Θεοτόκου, σκηνές тои деоипторкой κύκλου και µεβωδοί дуго, 
α΄ τέταρτο 1500 αι. Αδήνα, Μουσείο Κανελλοπούλου. 
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143, Σταύρωση, αρχές 15ov αι. Πάτμος, Μονή Αγίου [Ιωάννου του Θεολόγου. 


144. Κοίμηση της Θεοτόκου, αρχές 150и αι. Πάτμος, Μονή Αγίου Ιωάννου του Θεολόγου, 
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147-148. Θεοτόκος ка! 
Χριστός Паутократор 
(Πεπτομέρειες ano 
Μεγάλη Δέπση. εργο 
του Θεοφάνη του 
Έλληνα, п 1405. 
Μόσχα lec 

ναός | 
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149. Впиодура µε τον Ευαγγελισμό кат τους αγίους 
Πέτρο και Iadvvn τον Θεολόγο, θ΄ шоб 15ου αι. 
Πάτμος, Χώρα, Άγιος Γεώργιος Απορϑειανών. 


150. Βημόδυρα µε τον Ευαγγελισμό, τους προφήτες 
Ησαΐα και Δαθίδ και τους αγίους Νικόλαο και Ανδρέα (:) 
θ΄ шоб 15ου αι. Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο. 
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151. Гёуупот. αρχες ἶδου αι. Βενετία, Ελληνικό Ivortrouro. 


152 Ваїгсооос. δ΄ τέταρτο 150v αι. Αδήνα, Συλλογή Παύλου Κανελλοπούλου. 
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153. Άγιος Φανούριος, έργο τοι ^ yyéAou, 
µέσα 150v αι. Πάτμος, Χώρα, Μεν όλη 
Παναγία. 


154. Ευαγγελισμός, γ΄ τέταρτο 1520 αι. 
Βιτσέντσα, Musei Civici - Pinaco:eca. 
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157 Άγιος Αντώνιος, έργο του Ανδρέα Паваа, θ΄ шоо 15ου ñ 
αρχές 16ου αι. Αργοστόλι, Κοργιαλένειος Βιθλιοϑήκη 


158. Κοίμηση του οσίου Εφραίμ του Σύρου, 67 μισό 150v αι 
(1457; ) Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο. 


159. Koíunon του οσίου Εφραίμ του Σύρου, έργο του Ανδρέα 
Пава, θ΄ шоб 15ου ή αρχές 16ου αι. Ιεροσόλυμα, 
Άγιος Κωνσταντίνος. 
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ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ KAI ΣΧΟΛΙΑΣΜΟΣ 


1-2 Χριστός Паутокрдтор (εγκαυστική εικόνα), πρώτο 
μισο бои αιώνα, 
Ά:αττασεις 84 x 45,4 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Н εικόνα, ζωγραφισμένη σε εγκαυστική τεχνική, εἶναι 
ξακρισμένη επάνω και στα πλάγια. О Χριστός, τυλιγµέ- 
νος σε πορφυρό ιμάτιο, κρατεί μεγάλο κλειστό κατάκο- 
сро ευαγγέλιο και ευλογεί. Προθάλλεται πάνω σε ovp- 
μετρικό οικοδόμημα, όπου ανοίγεται μεγάλη κόγχη. То 
θάδος είναι θαϑυγάλαζο χαμηλά, ανοικτότερο πιο πάνω, 
опоо λάμπουν δύο χρυσά οκτάκτινα αστέρια. Πλατύς ва- 
ϑυκύανος κύκλος περιβάλλει τον χρυσό φωτοστέφανο. 
О Κύριος εικονίζεται µετωπικά, αλλά τα χαρακτηριστικά 
rov -μαλλιά, φρύδια, μάτια, μουστάκι, yévi- εἶναι τελείως 
- о иратра. Το χλωμό πρόσωπο, το απόμακρο θλέµµα, 
το δισδιάστατο ρούχο προσδίδουν έναν опербапко χα- 
ρακτήρα στην ευγενική µορφή του Θεανδρώπου, που £t- 
κονογραφικά έχει συσχετισδεί µε την παράσταση του 
Χριστού Хайкип στο Περόν Παλάτιον και µε rnv απεικό- 
vian του [πσού σε νομίσματα του Ιουστινιανού Β΄. H εἰ- 
коха, εξαιρετικής τέχνης, αποδίδεται σε κωνσταντινου- 
πολιτικό εργαστήριο και είναι πιϑανότατα п αρχαιότερη 
ποι έχει σωϑεί. 


C^atzidakis 1967, с. 197-208. Weitzmann 1976, o. 13-15, ap. B. 1. 


3 Θεοτόκος Βρεφοκρατούσα και άγιοι (εγκαυστική 
εικόνα) δεύτερο шоб бои αιώνα. 
_ Διαπτάσεις 68,5 x 497 вк. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Και п εικόνα αυτή, λίγο μεταγενέστερη апо την проп- 
νουμένῃ, εἶναι εγκαυστική. H Παναγία κάδεται σε pap- 
ναριτοκόσµητο дроуо µε τον Ἀριστό στα удуата αν και 
εικονίζεται κατά μέτωπον, το θλέμμα της είναι στραμμέ- 


vo πλάγια. Οι άγιοι µε αυλική στολή που την πλαισιώνουν ` 


έχουν ταυτισϑεί µε τον Θεόδωρο τον Στρατηλάτη και rov 
Γεώργιο. Πίσω της, δύο αρχάγγελοι µε σκήπτρο σηκώ- 
νουν το κεφάλι προς «τήν χεῖρα Θεοῦ», από όπου εκπέ- 
µπεται δέσμη φωτός που κατευθύνεται στην Παναγία. Ot 
χρυσές ανταύγειες στο ένδυμα του μικρού Χριστού καὶ п 
δισδιάστατη απόδοση του μαφορίου της Θεοτόκου, µε 
αδιόρατες πτυχές, προσδίδουν έναν ἀυλο χαρακτήρα στις 
μορφές αυτές. Απόκοσμοι μοιάζουν και ot ασπροντυµέ- 
νοι αρχάγγελοι, µε touc διάφανους φωτοστεφάνους και 
τα χλωμά πρόσωπα, που πλάϑονται µε πλατειές ελεύδε- 
pec πινελλιές. Παρά την ιερατική ακινησία τους, που Әрш- 
ζει τα υπφιδωτά του 70v αιώνα στον Άγιο Δημήτριο Oso- 
σαλονίκης, οι δύο άγιοι, ЦЕ tic τονισµένες κάθετες πτυχές 
Kat TOV ρεαλιστικότερο χρωματισμό του προσώπου —NA1O- 
καμένου στον Θεόδωρο και χλωμού µε κοκκινωπά µά- 
vouAa στον Γεώργιο-, έχουν αποδοθεί µε τρόπο που TO- 
νίζει την σωματικότητά τους. Όπως και στην nponyoup£- 
νῃ εικόνα, την σύνδεση κλείνει τοίχος που σχηματίζει 
κόγχη, εδώ όµως εἶναι πολύ μπλότερος. 


Weitzmann 1976, с. 18-21, αρ. В. 3. 


4. Άγιος Петрос (εγκαυστική εικόνα), δεύτερο шоб бои 
ή αρχές 7ου αιώνα. 
Διαστάσεις 928 x 53 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης, 


О άγιος, που εικονίζεται μέχρι την μέση, κρατεί σταυρο- 
φόρο равдо και δύο κλειδιά’ όπως και στις δύο пропуой- 
µενες εικόνες, προθάλλεται σε τοίχο µε κόγχη. Πάνω στο 
γαλάζιο θάδος, που σκουραίνει χαμπλά, είναι ζωγραφι- 
σμένα τρία χρυσά μετάλλια µε τον Χριστό στο κέντρο, την 
Παναγία δεξιά και έναν αγένειο άγιο -ἰσως τον απόστο- 
Ло ἰωάννπ- αριστερά. Н σύνδεση είναι εμπνευσμένη από 
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τα υπατικά δίπτυχα της υστέρας αρχαιότητος: στην двоп 
του υπάτου, που κρατεί σκήπτρο Kal Mappa, εικονίζεται о 
άγιος Πέτρος που θαστά σταυρό και κλειδιά, ενώ το qu- 
τοκρατορικό ζεύγος και τον δεύτερο ύπατο αντικαδι- 
отобу ο επουράνιος θασιλεύς, п Θεοτόκος και ο «ἠγαπη- 
μένος μαθητής». Н στοχαστική μορφή του αγίου Пётроц, 
ЦЕ το пАюкацёуо πρόσωπο και τα εκφραστικά μάτια, 
αποδόδηκε τελείως διαφορετικά апо τις μορφές στα pE- 
τάλλια, όπου o υπερθατικός χαρακτήρας τονίζεται µε то 
απλανές θλέμμα, την πολύ πιο επίπεδη απόδοση και την 
μετωπικότητα των δύο ακραίων μορφών. Χαρακτηριστι- 
KÊÇ είναι οι πυκνές λευκές πινελλιές που πλάϑουν το tuá- 
по του αγίου. | 


Weitzmann 1976, с. 23-26, ар. B. 5. 


5. Σταύρωση, δος αιώνας, 
Διαστάσεις 46,4 х 25,5 вк. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Το δεξί τµήµα της εικόνας είναι κατεστραμμένο. О Χρι- 
στός παριστάνεται µε το σώμα όρθιο, τα χέρια τεντωμένα, 
το κεφάλι ελαφρότατα γερµένο καὶ τα μάτια κλειστά, Фо- 
pet κολόθιο (αχειρίδωτο ποδήρες ρούχο) και όχιτο nepi- 
(ора που επεκράτησε апо τα τέλη του You αιώνα. Αίμα 
και νερό ρέουν апо την πλευρά του. Δίπλα του, πάνω σε 
χωριστούς απόκρηµνους θράχους, είναι στηµένοι ot 
σταυροί των δύο ληστών, апо τοὺς οποίους σώζεται о 
αριστερός, µε περίζωμα στην μέση και τα χέρια δεμένα 
πίσω από την πλάτη. Στηϑαίοι άγγελοι πετούν γύρω από 
τον σταυρό. Δίπλα στον σταυρό του Χριστού στέκονται п 
Πανανψία, µε υμωμένο το αριστερό χέρι που κρατεί µαντή- 
№, και ο Ιωάννης, του οποίου το αριστερό χέρι είναι kpup- 
u£vo µέσα στο ιμάτιο. Н Παναγία δηλώνεται pe tic λέξεις 
«Н ἁγία Μαρία», όπως συμθαίνει πριν and την Εικονο- 
μαχία. Τρεις στρατιώτες παίζουν στα ζάρια τον άρραφο 
χιτώνα του Σωτήρος δίπλα τους είναι μπηγμένα στο έδα- 
фос τα δόρατά τους. Στην επάνω αριστερή γωνία είναι 
ζωγραφισμένος κόκκινος ήλιος πάνω στο коаубиауро 
θάδος στην δεξιά γωνία да ήταν ζωγραφισμένη п σελή- 
vn. Αξιοσημείωτη εἶναι n κλιμάκωση των διαστάσεων 
των μορφών, ανάλογα µε την σημασία τους: o Eotaupw- 
μένος είναι υπλότερος апо την Θεοτόκο ка Tov Ιωάννη, 
αυτοί είναι μεγαλύτεροι апо τον ληστή και μικρότεροι 
ακόμη είναι οι στρατιώτες. Ot αξιοσημείωτες ομοιότητες 
µε την τοιχογραφία της Σταυρώσεως της Santa Maria 


Antiqua στην Ρώμη οδηγούν σε χρονολόγηση στον 80 
αιώνα. H Σταύρωση της εικόνας µας, που έχει αποδοδεί 
σε παλαιστινιακὀ εργαστήριο, είναι п αρχαιότερη όπουο 
Χριστός εικονίζεται νεκρός καὶ µε ακάνδινο στέφανο, και 
όπου αναγράφονται τα ονόματα των ληστών «Г έστας» καὶ 
«Λήμας». 


Weitzmann 1976, с. 61-64, αρ. В. 36. 


6. Ανάληψη, Θος-]0ος αιώνας. 
Διαστάσεις 41,8 x 27,1 ex. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης, 


О Χριστός αναλαμθάνεται σε ελλειμοειδή δόξα, που Kpa- 
тойу τέσσερις άγγελοι. Като στέκονται n Παναγία καὶ 
δώδεκα απόστολοι, πολλοί από τους οποίους κρατούν 6ι- 
θλίο ἡ ειλητάριο. Δεξιά της Θεοτόκου στέκονται ο Πε- 
трос Kat ο Ανδρέας, αριστερά ο Παύλος. Н εικόνα na- 
ρουσιάζει αρκετές ιδιομορφίες. H Παναγία προθάλλεται 
πάνω σε ένα δενδρύλλιο µε κόκκινα дудп, που μάλλον 
συμθολίζει την Φλεγομένη Вато. Ot άγγελοι κρατούν την 
παρυφή της δόξας σαν να πρόκειται για μεταλλικό ή Žv- 
Mvo πλαίσιο. О Χριστός δεν κάϑεται ούτε пата σε ουρά- 
мо τόξο, όπως συνήδως, και χαρακτηρίζεται ως «У(19)2. 
Ο(εο)Υ» n επιγραφή αυτή απαντά σε πρώιμα ёруа. О xi- 
τώνας των δύο κάτω αγγέλων έχει φουσκωτή παρυφή που 
θυμίζει γούνα, και ot άκρες τών ιµατίων τους ανεμίζουν. 
σχηματίζοντας ένα Λυρόσχημο σχέδιο, που οδηγεί то 
θλέμμα του двата προς την Θεοτόκο. H απόδοση είναι 
απλοϊκή και γραμμική, µε roviouéva περιγράμματα. Map- 
γαριτάρια κοσμούν την παρυφή των φωτοστεφάνων καὶ 
των κωδίκων. О κάμπος εἶναι κόκκινος, καὶ το ίδιο χρώ- 
ра κυριαρχεί στα ρούχα. Όπως και n προηγούμενη εἰκο- 
να, n Ауалпуп δεωρείται έργο παλαιστινιακού εργαστη- 
ρίου. 


Weitzmann 1976, с. 69-71, αρ. В. 42. 


7 Δύο φύλλα τριπτύχου µε το άγιο Μανδήλιο, µέσα 
I0ov αιώνα. 
Διαστάσεις 34,5 x 25,2 ex. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Τα δύο ακραία φύλλα ενός τριπτύχου, του οποίου το κε- 
ντρικό φύλλο έχει χαϑεί, είναι τοποδετηµένα σε ξύλινο 
πλαίσιο. Каде φύλλο χωρίζεται σε δύο ζώνες. Στην επά- 
уо εικονίζονται, καϑισμένοι σε ϑρόνο, ο άγιος Θαδδαίος 
και ο θασιλεύς Αύψαρος που κρατεί το дуо Μανδήλιο. 


αποτύπωμα του προσώπου του Χριστού σε ύφασμα. Στις 
κάτω ζώνες είναι ζωψραφισμένοι οι άγιοι Παύλος ο On- 
βαίος, Αντώνιος, Βασίλειος και Εφραίμ ο Σύρος, ὀρδιοι, 
κατ ενώπιον. Οι παραστάσεις της άνω ζώνης αναφέρο- 
ута στην Διήγησιν τῆς πρός Αὔγαρον ἀποσταλείσης дхе!- 
оопоттоо θείας εἰκόνος Хрютоб τοῦ Θεοῦ ἡμῶν εἰς 
Ἔδεσσαν. О ауюс Θαδδαίος, ένας από τους εθδομήντα 
αποστόλους, εἶχε θαπτίσει τους κατοίκους της Έδεσσας 
στην Συρία και τον θασιλέα τους Αύψαρο. Όταν αυτός 
αρρώστησε, ζήτπσε va tou στείλουν µία εικόνα του Χρι- 
στοῦ уа να ψιατρευδεί. Με ειδικό απεσταλμένο, που εἰ- 
κονίζεται αριστερά από τον θασιλέα, εστάλη στην Έδεσ- 
ос то áyto Μανδήλιο. Н Λατρεία του κειμπλίου αυτού 
γνώρίσε μεγάλη διάδοση στο Βυζάντιο µετά την ретафо- 
ра του στην Κωνσταντινούπολη то 944. Ката την πρώτη 
μάλιστα επέτειο της μεταφοράς γράφηκε Eva εγκώμιο, 
που έχει αποδοθεί χωρίς θεθαιότητα στον ἀυτοκράτορα 
Κωνσταντίνο Ζ΄ τον Πορφυρογέννητο. Στο φύλλο τριπτύ- 
хоо του Σινά о Абуарос έχει τα χαρακτηριστικά του QU- 
τοκράτορα. Στην επάνω ζώνη του χαμένου κεντρικού 
φύλλου да εικονιζόταν πιδανότατα το Μανδήλιο σε u£- 
γάλη κλίμακα. Το σιναϊτικό τρίπτυχο, χαρακτηριστικό της 
κλασσικίζουσας τεχνοτροπίας του 10ου αιώνα, φιλοτε- 


χνήθηκε πιϑανότατα στην Βασιλεύουσα λίγο μετά то 
944. 


Weitzmann 1960, с. 165-184 (21971, с. 224-246) και 1976, с. 94-98, 
co В 58. 


8. Άγιοι Zootudç και Νικόλαος, πρώτο шоб 100v αιώνα. 
Ἀιαστάσεις 20,6 x 14,1 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


О αθθάς Ζωσιμάς εικονίζεται συνήθως ενώ µεταλαμθά- 
ver την οσία Μαρία την Αιγυπτία, την οποία συνήντησε 
στην έρημο, λίγο πριν αυτή πεϑάνει. Εδώ παριστάνεται 
σε αυστηρά μετωπική στάση, δίπλα στον δημοφιλή άγιο 
Νικόλαο, του οποίου τα χαρακτηριστικά δεν έχουν ακό- 
un τελείως αποκρυσταλλωδεί. Εικονίζεται αναφαλαντίας 
(λίγο φαλακρός), αλλά λείπουν οἱ μικροί θόστρυχοι που 
αργότερα ζωγραφίζονται πάντα στο µέσο του υμπλού p£- 
tonov του. Το θλέμμα και των δύο αγίων κατευθύνεται 
δεξιά. Πιθανότατα σε µία πάριση εικόνα да εικονίζοντο 
ένας άλλος ιεράρχης και ένας άλλος ασκητής, µε то 
βλέμμα στην αντίθετη κατεύδυνση. Ot μάλλον θαρειές 
μορφὲς των δύο αγίων, µε пс τονισμένες κάθετες πτυχές 


Kal TOV αρχαΐζοντα τύπο τῶν γραμμάτων των επιγραφών, 
θυμίζουν έργα του πρώτου αιώνα µετά την Εικονομαχία. 
Στην πίσω πλευρά είναι ζωγραφισμένος μεγάλος φυλλο- 
φόρος σταυρός, ανάλογος µε ολοσέλιδους σταυρούς σε 
χειρόγραφα, όπως ot Ομιλίες του αγίου Γρηγορίου του 
Θεολόγου Par. gr. 510 και n Παλαιά Διαϑήκη Vat. Req. 
gr. 1, που χρονολογούνται γύρω στο 880 кат στο πρώτο 
μισό του 10ου αιώνα αντιστοίχως, και τῶν οποίων οἱ µι- 
κρογραφίες έχουν µεγάλη σχέση µε την εικόνα μας. 
Weitzmann 1976, c. 83-85, αρ. B. 52. 


9, Άγιος Φίλιππος, δεύτερο шоб 100v αιώνα. 
Διαστάσεις 32,8 x 202 ex. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


О νεαρός απόστολος εικονίζεται όρδιος, µετωπικός, χω- 
pic να στρέφεται προς том στηθαίο Χριστό που τον ευλο- 
yei. H έλλειμη δαπέδου και οποιουδήποτε θάδους προσ- 
δίδει έναν υπερθατικό χαρακτήρα στον άγιο, που npo- 
θάλλει πάνω στον χρυσό κάμπο. Οι φωτοστέφανοι ξεχω- 
ρίζουν µε την αδρή επιφάνειά τους. Πρόκειται για την 
πρώτη εμφάνιση αυτής της τεχνικής, που απαντά μόνο σε 
εικόνες του Σινά, ιδίως τον По και 120 αιώνα, και δεώ- 
ρείται τεκμήριο για την απόδοση τῶν έργων αυτών σε ερ- 
ψαστήριο της μονής. Συγκρίσεις µε ελεφαντοστά και ut- 
κρογραφίες τοποδετούν την ωραία αυτή εικόνα στο δεύ- 
tepo μισό του 100% αιώνα. 


Weitzmann 1976, с. 99, ар. В. 59. 


10. Мптр, πρώτο шоб 10ου αιώνα. 
Διαστάσεις 25,6 х 25,9 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης, 


О Ιησούς, αριστερά, σκύθει ла να πλύνει τα πόδια του 
Πέτρου, που κάϑεται µε τα πόδια σε µία Λεκάνη και υμώ- 
vei το δεξί χέρι στο κεφάλι -ауафора στα λόγια που είπε 
στον Χριστό: «Κύριε, ий τούς πόδας µου μόνον ἀλλά καί 
τάς χεῖρας ка! τήν κεφαλήν» (Io. 13:9). Οι άλλοι από- 
στολοι στέκονται σε µία συμπαγή ομάδα πίσω από том 
Πέτρο. О τοίχος χαμηλά δηλώνει, ότι n σκηνή διαδραµα- 
τίζεται «ἐν ὑπερώῳ τόπῳ». О Ἀριστός, που φορεί σκούρα 
ρούχα, διαφοροποιείται апо τους µαθητές, ντυμένους µε 
ауоктохроца. Οι απόστολοι, µε κοινά πρόσωπα kat KO- : 
ντές μύτες, είναι όλοι όρδιοι, ενώ από τον 110 αιώνα noA- 
Aoi εικονίζονται καϑιστοί, την ώρα που λύνουν та σανδά- 
Ма τους. H ιλλουζιονιστική τεχνοτροπία συνηγορεί уа 
χρονολόγηση στο πρώτο μισό του 10ου αιώνα. Το τετρά- 
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νωνο σχήμα της εικόνας Kal Ta οριζόντια νερά του ξύλου 
αποτελούν ενδείξεις, ότι ήταν τμήμα επιστυλίου τέμπλου. 
Στην περίπτωση αυτή πρόκειται για το αρχαιότερο παρά- 
бета εικόνας επιστυλίου µε παράσταση Δωδεκαόρτου. 


Weitzmann 1976, o. 91-93, αρ. B. 56. 


11 Κάλυμμα Λειμανοδήκης µε πέντε ευαγγελικές 
σκηνές, 9oc αιώνας. 

Διαστάσεις 24 x 18,5 εκ. Βατικανό, Museo Sacro della Biblioteca 
Apostolica Vaticana 1883. 


Апо tov Οπσαυρό του Sancta Sanctorum, Tov παρεκκλη- 
σίου των παπών στο ανάκτορο του Λατερανού, όπου κα- 
τοικούσαν μέχρι το 1308, προέρχεται ένα ξύλινο κιθωτί- 
dio που περιείχε πετραδάκια από τους Αγίους Τόπους. 
То συρταρωτό κάλυμμά του κοσμείται στο εσωτερικό µε 
πέντε ευαγγελικές σκηνές σε τρεις ζώνες: την Γέννηση 
καιτπν Βάπτιση στην κάτω ζώνη, την Σταύρωση στην με- 
caía, τις Μυροφόρες στον τάφο και την AváAnun στην 
ανώτερη. Στην Γέννηση εικονίζονται µόνο το νεογέννη- 
то, n Θεοτόκος και ο Ιωσήφ, ενώ στην Βάπτιση παρίστα- 
ута δύο απόστολοι. Н εικονογραφία της Σταυρώσεως si- 
ναι αρχαϊκή. О Χριστός, µε κοντό γένι, εικονίζεται πριν 
εκπνεύσει: στητός, µε τα χέρια τεντωμένα, ντυμένος ра- 
кро кодово χωρίς μανίκια. [Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρου- 
σιάζει п παράσταση του τάφου του Κυρίου στην ανώτερη 
ζώνη, που δεωρείται ót τον εικονίζει όπως ήταν πριν Ka- 
ταστραφεί and тоос Πέρσες το 614. Κιθώριο καλύπτει τον 
τάφο, που χρησιμεύει ως αγία τράπεζα, και είναι σκεπα- 
σμένος µε ποδέα στολισμένη µε σταυρό και γαμμάδια. 
Από πάνω υμώνεται ο доЛос της ροτόντας του Παναγίου 
Τάφου. 


Grisar 1908, o. 113-117, etx. 59. Volbach 1941, o. 18-20. 


12 Άγιος Ιωάννης o Χρυσόστομος, 10ος αιώνας. 
Διαστάσεις 27 x 124 ex. Βατικανό, Museo Sacro della Biblioteca 
Apostolica Vaticana 1898. 


Στην εξωτερική πλευρά rou καλύμματος шас ξύλινης 
σταυροϑήκης εικονίζεται πάνω σε χρυσό θάϑος, χωρίς 
δήλωση δαπέδου ή αρχιτεκτονηµάτων, ο άγιος Ιωάννης 
о Χρυσόστομος, κρατώντας µε τα δύο χέρια ανοικτό 
ευαγγέλιο. Φορεί γαλάζιο στιχάριο µε κόκκινα σημεία, 
υπόλευκο φελόνιο καὶ λευκό ωμοφόριο. Н πτυχολογία 
είναι λιτή, µε διπλές κάϑετες πτυχές, που συχνά σχηματί- 


ζουν αγκιστρωτή απόληξη. Το ευγενικό πρόσωπο του 
αγίου µε rnv μειλίχια φυσιογνωμία δεν έχει ra σκαμμένα 
μάγουλα Kal την αυστηρή έκφραση που да καδιερωδούν 
αργότερα. Το εξαίρετο αυτό έργο αποδίδεται σε коуота- 
ντινουπολιτικὀ εργαστήριο των µέσων ή της δεύτερης πε- 
νηνταετίας του 10ου αιώνα. 


Lauer 1906, с. 95-97, піч. ХМ. Grisar 1908, o. 112-113, ак. 58. 


13. Τµήµα επιστυλίου твипЛой µε τρεις αγίους, πρώτο 
μισό 120v αιώνα. 


Διαστάσεις 41 x 50 εκ. Αγία Πετρούπολη, Μουσείο του Ερµιτάζ 
J 186. 


Н εικόνα, που προέρχεται από το Άγιον Όρος, έχει £a- 
κρισϑεί στα πλάγια kat Ιδίως στο κάτω μέρος. Като ano 
ανάγλυφα τόξα που στηρίζονται σε διπλούς κιονίσκους, 
οι οποίοι σχηματίζουν кдупо, εικονίζονται όρδιοι, κατά 
μέτωπον, ο απόστολος Φίλιππος και ot στρατιωτικοί άγιοι 
Θεόδωρος και Δημήτριος, που αρχικά да ήταν ολόσωμοι. 
О Δημήτριος έχει μουστάκι, ενώ συνήδως παριστάνεται 
αγένειος. Χαρακτηριστικά είναι τα σµιχτά φρύδια και οι 
ζωπρές κόκκινες κηλίδες στα μάγουλα. Οι πανοπλίες των 
στρατιωτικών αγίων κοσμούνται µε άσπρες και γαλάζιες 
θούλες. Н εικόνα αποτελούσε τµήµα επιστυλίου µε διευ- 
ρυμένη Μεγάλη Aénon (ВЛ. o. 18). 


Lasareff 1964-65, o. 117-119, niv. 31. Bank 1977, с. 316, ew. 239-241. 


14. Άγιος Νικόλαος, Пос αιώνας. 
Διαστάσεις 43 x 33 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


О άγιος εικονίζεται кат ενώπιον, σε προτομή’ κρατεί 
κλειστό ευαγγέλιο και ὑμώνει το δεξί χέρι μπροστά στο 
στήϑος. Φαίνεται µεσόκοπος, ενώ σε ощротерес napa- 
στάσεις τα μαλλιά του είναι ασπρισµένα καὶ τα χαρακτη- 
ριστικά του по ασκητικά και ρυτιδωμένα. Δέκα άγιοι σε 
μετάλλια, παραστάσεις εμπνευσμένες από σμάλτα, κο- 
σμούν το πλατύ πλαίσιο: επάνω ο Χριστός Παντοκράτωρ 
και οι κορυφαίοι απόστολοι Πέτρος και Παύλος, στα πλά- 
ма ot στρατιωτικοί άγιοι Δημήτριος, Γεώργιος, Θεόδω- 
ρος και Προκόπιος, και κάτω oi ιαµατικοί Κοσμάς, Па- 
ντελεήμων και Δαμιανός. О φωτοστέφανος του αγίου М- 
κολάου και οι κύκλοι που περιβάλλουν τις άλλες μορφές 
έχουν τραχειά επιφάνεια και διαφοροποιούνται έτσι απο 
τον χρυσό κάμπο. 


Weitzmann 1976, с. 101-102, αρ. B. 61. 


15. Триорфо µε αγίους στο πλαίσιο, δεύτερο 
шоо 11ου αιώνα. 
Διαστάσεις 36,2 x 291 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης, 


H Θεοτόκος και ο Πρόδρομος κλίνουν την κεφαλή και 
υυώνουν τα χέρια προς την κεντρική µορφή του αυστη- 
pov Χριστού, όρδιου πάνω σε κόκκινο ὑποπόδιο. To 
εσχατολογικό деца της Δεήσεως περιθάλλουν πάνω στο 
πλαίσιο, σε μικρότερη κλίμακα, ot άγιοι Ιωάννης o Ελεή- 
роу και Ιωάννης της Κλίμακος, ενώ µέσα σε μετάλλια 
εικονίζονται, στο επάνω µέρος του πλαισίου, n Ετοιμασία 
του Θρόνου µεταξύ δύο αγγέλων και, στο κάτω, τρεις 
άγιοι το επάνω δεξιό Kat ta κάτω μετάλλια είναι ζαναζω- 
νραφισμένα. Н παρουσία του αγίου Ιωάννου της Κλίμα- 
κος αποτελεί ένδειξη, ότι n εικόνα παραγγέλϑηκε για την 
Μονή του Σινά, της οποίας είχε διατελέσει ηγούμενος. 


Σωτπρίου 1956-58, o. 95-96, ei. 83. 


16-17. Δίπτυχο μηνολόνγιο, δεύτερο шоб Поро αιώνα. 
-παστάσεις 36,2 x 24 εκ. (каде φύλλο) Σινά, Μονή Αγίας 
Αικατερίνης, 


Τα φύλλα έχουν τοξωτή τρίλοθη απόληξη, όπου εικονί- 
ζονται µέσα σε μετάλλια ο Χριστός Паутократор, п Θεο- 
τόκος Γλυκοφιλούσα και το Δωδεκάορτο. Ακολουδούν, 
σε οκτώ πυκνές σειρές, οι άγιοι каде прёрос σε τριάδες. 
Н μονοτονία αποφεύγεται µε την παρεμθολή μεγαλυτέ- 
ρων ομάδων αγίων και σκηνών, όπως το Γενέσιον της 
Θεοτόκου kai n Ύμωσις tov Τιμίου Σταυρού στην πρώτη 
σειρά του αριστερού φύλλου. Πάνω από κάϑε παράσταση 
αναγράφεται n ημερομηνία ка! To γεγονός ñ οι ἁγιοι που 
εορτάζονται. Τα упЛоМууа ασκητικά σώματα εξαφανίζο- 
ута κάτω από τα λαμπρά ενδύματα µε τις κάϑετες MTU- 
хес. Τα χρώματα είναι ζωπρά και ποικίλα’ κυριαρχούν ot 
αποχρώσεις του ερυθρού και του κυανού και το χρυσό 
στις παρυφές των ενδυμάτων και στα ταθλία. Το ενιαίο 
χρυσό вадос και п απουσία δαπέδου, όπου να πατούν οἱ 
зорфес, επιτείνουν τον υπερθατικό χαρακτήρα tou api- 
στουργηματικού αυτού έργου. 


Σωτπρίου 1956-58, o. 119-120, sık. 131-135. Θησαυροί Σινά 1990, 
т 100, ак. 17 (Г. Γαλάδαρπς). 


18. Μεγάλη Aénon και Δωδεκάορτο, δεύτερο 
μισό 1100 αιώνα. 
Διαστάσεις 42 x 52 ex. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Σε τέσσερις σειρές µέσα σε διάχωρα χωρίς πλαίσιο εἰκο- 
νίζονται n Μεγάλη Aénon ка: ro Δωδεκάορτο. Δεσπόζει 
στο κέντρο της επάνω σειράς ο ένδρονος Χριστός σε ке 
νηµένη στάση, ο οποίος απλώνει το δεξί χέρι σε επιθλη- 
τική χειρονομία. Τον πλαισιώνουν, γυρισμένοι προς av- 
τόν ανά ζεύγη, η Παναγία, ο Πρόδρομος, δύο αρχάγγε- 
λοι και οι απόστολοι. Ελλείµει χώρου, δύο ζεύγη αποστό- 
λων έχουν µετατεδεί στην δεύτερη σειρά εν αντιθέσει 
προς τους άλλους παριστάνονται κατά μέτωπον. Пара 
την μικροσκοπική κλίμακα, οι σκηνές είναι πολυπρόσω- 
πες. Н αθρή αυτή εικόνα είναι ασφαλώς εμπνευσμένη 
από επιστύλια τέμπλου pe την Μεγάλη Aénon και то Ao- 
δεκάορτο, Sev αποκλείεται δε να αντιγράφει επιστύλιο 
όπου υπήρχαν και та δύο αυτά δέµατα σε δύο σειρές. То 
καμπύλο περίγραμμα μερικών σκηνών, όπως п Упапа- 
ута, n Βάπτιση και n Πεντηκοστή, αποτελεί ἐνδειζη, ότι 
τα πρότυπα ορισμένων τουλάχιστον σκηνών ήταν (оура- 
φισμένα κάτω από τόξα. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 75-77, εικ. 57-61. Weitzmann 1971, o. 306-309, 
ек, 308, 


19 l'évvnon του Χριστού και Βρεφοκτονία, τέλη 11ου - 
αρχές 12ου αιώνα. 
Διαστάσεις 36,3 x 212 ex. луд, Μονή Αγίας Αικατερίνης, 


H εικόνα ήταν το κεντρικό φύλλο ενός τριπτύχου, του 
οποίου έχουν χαδεί τα πλάγια φύλλα. Περιλαμθάνει τα 
επεισόδια τα σχετικά UE rnv Γέννηση του Χριστού και τα 
γεγονότα που ακολούθησαν, χωρισμένα από πτυχές του 
εδάφους. Ξεχωρίζει στην είσοδο σπηλαίου п Παναγία, 
ανακαδισμένη σε στρωμνή δίπλα στην φάτνη, όπου та 
δύο ζώα ϑερμαίνουν το νεογέννητο µε та χνώτα τους. Δί- 
пла ένας άγγελος ευαγγελίζεται τους ποιμένες. Στην TO- 
ξωτή απόληξη του φύλλου συνωϑούνται δύο χοροί аүүғ- 
Лоу που υμνολογούν. Αριστερά και δεξιά апо το σπή- 
λαιο οι μάγοι καταφθάνουν ἐφιπποι, προσφέρουν та 
δώρα τους στον Χριστό και αναχωρούν «бг ἄλλης ὁδοῦ». 
Κάτω από την Πανανία εικονίζονται το ενύπνιο του lw- 
сйф, το λουτρό του Βρέφους και Eva τσοπανόπουλο που 
παίζει φλογέρα θόσκοντας τα πρόθατά του. Н προσϑήκη, 
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χαμηλότερα, τριών μορφών που φέρνουν σκεύη ма то 
Λουτρό, δεν έχει επισηµανδεί αλλού. Στην Φυνή εις Aí- 
yuntov п Пауама, καθάλλα ото υποζύψιο, θηλάζει то 
Βρέφος, και τους φυγάδες υποδέχεται ripooonoroínon 
της Αιγύπτου. Н Βρεφοκτονία περιλαμθάνει τον ένϑρονο 
Πρώδη, που διατάζει την σφαγή, την Ελισάθετ µε τον 
Годууп στην αγκαλιά της που κρύθεται σε σπήλαιο, σύμ- 
qova µε та απόκρυφα, Kat tny Ραχήλ «κλαίουσαν τά té- 
κνα αὐτῆς». Н εικόνα είναι πολύ σημαντική, ох! μόνο 
Λόγω TOV εικονογραφικών ιδιομορφιών της, αλλά καὶ 
διότι αποτελεί εξαίρετο δείγμα της μικρογραφικής TE- 
χνοτροπίας του τέλους του 11ου και τῶν αρχών του 12ου 
αιώνα, που είναι άμεσα επηρεασμένη από την εικονογρά- 
фпоп χειρογράφων. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 59-62, etx. 43-45, Θησαυροί Σινά 1990, 
о. 100-101, ак, 18 (Г. Γαλάθαρης). 


20. Φύλλο τετραπτύχου µε την Δευτέρα Παρουσία, 
τελευταίο τέταρτο 1100 й πρώτο шоо 120v αιώνα. 
Διαστάσεις 62,2 х 45,8 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης, 


Н Δευτέρα Παρουσία του Κυρίου μαρτυρείται στην pvn- 
μειακή ζωγραφική апо τον душо Yo αιώνα -otov Άγιο 
Στέφανο της Καστοριάς-- Kal σε μικρογραφίες χειρογρά- 
(ov μισό αιώνα αργότερα —ото Τετραευάγγελο Par. gr. 
74. Την ἰδια περίπου εποχή συναντάται σε εικόνες. Και 
στις τρεις περιπτώσεις το εἰκονογραφικό σχήμα είναι то 
ίδιο, πράγμα που δείχνει, ότι όλες αυτές ot παραστάσεις 
κατάγονται апо ένα κοινό αρχέτυπο. Δεσπόζει упла ο 
Χριστός, που περιβάλλεται апо ελλειμοειδή χρυσή δόξα 
και πλαισιώνεται από την Θεοτόκο και τον Проброно, 
που τον ικετεύουν ма την σωτηρία των ανθρώπων, και 
από τους ενϑρόνους αποστόλους. Πίσω στέκονται ауу=- 
λοι που κρατούν σφαίρες. Като апо τον Ἀριστό, οι npo- 
τόπλαστοι προσκυνούν την Ετοιμασία του Θρόνου. Api- 
στερά: εικονίζονται οἱ χοροί τῶν δικαίων --αποστόλων, 
προφητών, μαρτύρων, ιεραρχών, ασκητῶν και γυναικών- 
και χαμηλότερα ο Παράδεισος µε την Evdpovn Παναγία, 
τον δίκαιο ληστή και τους δικαίους στους κόλπους του 
Αθραάμ. Δεξιά παριστάνονται άγγελος «ἑλίσσων τόν 
οὐρανόν», τα μαρτύρια των αμαρτωλών, άγγελοι που ζυ- 
νίζουν υυχές και άλλοι που σαλπίζουν για να εγερδούν 
οι νεκροί, τους οποίους ξερνούν διάφορα ζώα. Στα υπό- 
Лота φύλλα του τετραπτύχου εικονίζονταιτο Λωδεκάορ- 


το, σκηνές του δεομπτορικού κύκλου και άγιοι. H kpo- 
γραφική εκτέλεση µε ζωηρά χρώματα, όπου κυριαρχεί το 
κόκκινο κιννάθαρι, ϑυμίζει μικρογραφίες των τελευταίων 
δεκαετιών του 11ου και των αρχών του 12ου αιώνα. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 130-131, ак. 151. Weitzmann 1971, с. 304-306. 
ак. 304. 


21. Το εν Χώναις дабиа του αρχαγγέλου Μιχαήλ, 
δεύτερο ή τρίτο τέταρτο 120v αιώνα, 
Διαστάσεις 37,7 x 31,4 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Εικονίζεται n ϑαυματουργός διάσωση του ναού του ap- 
χαγγέλου Μιχαήλ στις Хоуес της Φρυνίας,που δέλπσαν 
να καταστρέμουν «ἄνδρες ἑλληνίζοντες», εκτρέποντας 
τον ποταμό που έρρεε δίπλα. О ποταμός εικονίζεται τε- 
Λείως σχηματικά, χωρίζοντας την σύνδεση σε δύο ovp- 
µετρικά τμήματα, που απολήγουν σε ημικύκλιο. О архау- 
угЛос μπήγει µε ша копий κίνηση το κοντάρι του στην 
уп, ανοίγοντας οπή όπου χάδηκαν та νερά του ποταμού. 
О «προσμονάριος» Άρχιππος, υηλόλιγνος, αλλά σε ui- 
κρότερη κλίμακα, στέκει ακίνητος μπροστά στον ναό, µε 
τα χέρια ὑμωμένα σε óénon. Το τοπίο αποδίδεται πολὺ 
σχηματικά, και Λείπουν οι ειδωλολάτρες που προσπάϑη- 
σαν να καταστρέµουν το προσκύνημα. Н σύνδεση ano- 
кта έτσι μνημειακότητα, παρά τις μικρές διαστάσεις της. 
H ευγένεια των μορφών, п áyoyn σχεδίαση, n ρυϑμική 
πτυχολονία, τα αρμονικά χρώματα κατατάσσουν то абро 
αυτό έργο ανάμεσα στα αριστουργήματα της κομνήνειας 
τέχνης. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 79-81, εικ. 65, Θησαυροί Σινά 1990, o. 107, 
ак. 23 (Nt. Μουρίκη). 


22-23. Θεοτόκος Κυκκώτισσα, Χριστός «ἐν δόξῃ» και 
άγιοι, πρώτο μισό 120v αιώνα, 
Διαστάσεις 48,5 x 41,2 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Στο κέντρο δεσπόζει µέσα σε τοξωτό πλαίσιο п ένϑρονη 
Βρεφοκρατούσα Θεοτόκος, στον τύπο της φημισμένης &1- 
Kovac της Μονής Κύκκου στην Κύπρο. Την περιθάλλουν 
επάνω ο Χριστος «ἐν δόξῃ» και αγγελικές δυνάμεις, στα 
πλάγια, μέσα σε ορϑογώνια διάχωρα, είκοσι άγιοι κατά 
ζεύγη, που κρατούν ειλητάρια µε κείµενα που αναφέρο- 
ута στον [nooú και την Παναγία, και κάτω ο μνήστωρ 
[ωσήφ, οι ϑεοπάτορες Ιωακείμ και Άννα και ot πρωτο- 


πλαστοι. Δίπλα στους προφήτες που προανήγγειλαν την 
Ενσάρκωση είναι ζωγραφισμένα τα αντικείμενα που την 
συμθολίζουν, όπως n Φλεγομένη Βάτος και η Κεκλει- 
σµένπ Πύλη δίπλα στον Μωυσή kat τον [εζεκιήὴ αριστε- 
pc. καὶ n λίμαξ του ]ακώθ δεξιά. Πρόκειται για την npo- 
μότερη εμφάνιση του εικονογραφικού Өёнатос που ano- 
καλείται «Ἄνωθεν οἱ προφῆται», όπου την Βρεφοκρατού- 
σα Θεοτόκο πλαισιώνουν ot προφήτες που την προανήγ- 
νειλαν, κρατώντας ειλητάρια, στα οποία είναι γραμμένα 
τα σχετικά χωρία, καὶ ra σύμθολα που αναφέρονται στην 
ενσάρκωση του Λόγου. Н εξαίρετη ποιότητα του έργου 
да οδηγούσε σε απόδοσή rov σε εργαστήριο της Васе 
λεύουσας, αν οἱ χρυσοί φωτοστέφανοι και та εγκόλπια 
δεν είχαν διαφορετικό τόνο από τον кацпо. Н τεχνική 
αυτή απαντά μόνο σε εικόνες του Σινά. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 73-75, ак. 54-56. Θησαυροί Σινά 1990, o. 105, 
ак 19 (Nt. Μουρίκη), Weyl-Carr 1993-94, с. 239-248, єк. 1. 


24. Άγιος Γρηγόριος o Θαυματουργός, τρίτο τέταρτο 
12ου αιώνα. 
3:аотасес 81 x 53 ex. Αγία Πετρούπολη, Μουσείο του Ερµιτάζ J 4. 


О амос Γρηγόριος o Θαυματουργός, επίσκοπος Νεοκαι- 
σερείας τον Зо αιώνα, εικονίζεται αρκετά συχνά στην 
μνημειακή ζωγραφική αλλά σπάνια σε εικόνες. Παριστά- 
νεται «γέρων σγουροκέφαλος, κοντογένης», όπως ορίζει 
n Ερμηνεία, µε μεγάλη φαλάκρα και ощута φρύδια, OKE- 
πτικός, κρατώντας κλειστό ευαγγέλιο. Το плаощо είναι 
σφιχτό, µε ελάχιστες σκιές. Απανωτές ρυτίδες αυλακώ- 
тору то unAÓ μέτωπο. Στα άμφια κυριαρχούν ot πολύ 
ανοικτοί τόνοι. Λεπτοδουλεμένοι ελικοειδείς θλαστοί 
κοσμούν τους σταυρούς του ὠμοφορίου. Н πτυχολογία 
εἶναι σχπματοποιπμένη Kat δύσκαμπτη, τα γράμματα της 
επιγραφής περίτεχνα. 

Wulf - Alpatoff 1925, o. 66-69, 262-263, цу. 24. Bank 1977, o. 316, 
ак. 237-238. 


25. Παναγία rov Βλαδιµήρ, πρώτο τρίτο 1200 αιώνα. 
«Ἱιαστάσεις 104 x 69 єк. (78 x 55 εκ. χωρίς το μεταγενέστερο 
πλαίσιο) Μόσχα, Πινακοϑήκη Τρετιακώφ 14243. 


Н εξαίσια αυτή εικόνα, το παλλάδιον της Ρωσίας, εστάλη 
сло την Κωνσταντινούπολη στο Βύσγκοροντ (Vysh- 
gorod), κοντά στο Кво, γύρω στο 1130. Μεταφέρθηκε 


στο Βλαδιμήρ γύρω ото 1160 και από εκεί, то 1395, στην 
Μόσχα, όπου µέχρι την Ρωσική Επανάσταση θρισκόταν 
στον καθεδρικό ναό της Κοιμήσεως στο Κρεμλίνο. To 
1918-1919 αφαιρέδηκε п ασημένια επένδυση και n εικό- 
να συντηρήδηκε. Φάνηκε τότε, ότι από την αρχική ζω- 
γραφική διατηρούνται µόνο та δύο πρόσωπα Kat μικρό 
τμήμα κάτω από τον λαιμό του Ιπσού. Το αριστοκρατικό 
πρόσωπο της Θεοτόκου µε την uunAñ πνευματικότητα 
χαρακτηρίζουν τα ωραία αμυγδαλωτά μάτια, n λεπτή, pa- 
κριά και ελαφρά уануй μύτη, το μικρό στόμα, ro μαλακό 
πλάσιμο µε πρασινωπές σκιές. Το παιδί έχει προσπλωµέ- 
νο το θλέμμα στην μητέρα του. Το χέρι του είναι nepa- 
σµένο γύρω στον λαιμό της, και ακουμπά τρυφερά ro uá- 
γουλο στο δικό της. Н Παναγία κοιτάζει ονειροπόλα τον 
death. H μελαγχολική της έκφραση δείχνει, ότι npoat- 
σθάνεται το Падос και tov σταυρικό ϑάνατο του Χριστού. 


Antonova - Mneva 1963, σ. 58-64, ар. 1, πίν. 7-10. Gosudarstvennaja 
Tretjakovskaja Galereja 1995, o. 35-40 (М. V. Rozanova - 
N. G. Bekeneva). Bogomater’ Vladimirskaja 1995, o. 1-87. 


26. Χριστός Παντοκράτωρ «Ὁ Ἐλεήμων» (упфботи 
εικόνα) πρώτο шоб 1200 αιώνα. 

Διαστάσεις 74,5 x 52,5 εκ. Βερολίνο, Museum Юг Spótantike und 
Byzantinische Kunst 6430. 


О ελαφρά σκυδρωπός Χριστός κρατεί κλειστό ευαγγέλιο 
µε πολυτελή στάχωση ка: ενώνει τον µέσο Kal τον παρά- 
μεσο του δεξιού χεριού µε τον αντίχειρα, σε σχήμα opt- 
Мас. Τα δάκτυλα είναι καμπύλα, χωρίς αρθρώσεις και νύ- 
yia. Πάνω στον χρυσό κάμπο п επιγραφή «Ὁ Ἐλεήμων». 
Τα γυμνά µέρη είναι ζωγραφισμένα µε λεπτότατες λίδι- 
vec ungidec, χωρίς арно μεταξύ τους, τα μαλλιά µε σει- 
рес από Λίδινες και γυάλινες yngidec και η υπόλοιπη ent- 
φάνεια µε γυάλινες, τοποδετημένες µε διαφορετική KAÍ- 
on, ανάμεσα στις οποίες μεσολαθούν Λεπτότατοι appot. 
Н εικόνα ήταν πιθανότατα τοποθετημένη στα διάστυλα 
τέμπλου. 


Demus 1991, с. 29-33, αρ. 5, niv. VI. 


27. Χριστός Παντοκράτωρ (ψπφιδωτή εικόνα) τρίτο 
τέταρτο 12ου αιώνα. 
Διαστάσεις 54 x 41 εκ. Φλωρεντία, Museo del Bargello. 


О Χριστός, µε то διχαλωτό γένι, κρατεί ανοικτό ευαγγέ- 
λιο, όπου είναι γραμμένο το χωρίο «Ἐγώ εἰμί τό φῶς τοῦ 
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κόσμου..», Kat υμώνει то δεξί χέρι σε χειρονομία λόγου 
ЦЕ tnv παλάμη προς τα µέσα. Н µορφή δεν έχειόγκο. Τα 
σμιγμένα τοξωτά φρύδια, το πλάγιο θλέμμα кат τα σφι- 
кта χείλη προσδίδουν αυστηρότητα στο πρόσωπο. То 
χέρι που ευλογεί είναι παχουλό αλλά µε μακριά λεπτά 
δάκτυλα. Στα γυμνά µέρη το πλάσιµο pe Лептотатес yn- 
φίδες δίνει την εντύπωση, ότι πρόκειται για έργο ζωγρα- 
φισμένο µε τέµπερα. 


Demus 1991, c. 34-38, ар. 6, niv. МП. 


28. KAiva€ του αγίου Ἰωάννου, πρώτο шоб 120v αιώνα. 
Διαστάσεις 41 x 30 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης, 


Ένας από τους περιφηµότερους πγουμένους της Μονής 
του Σινά, ο ἅγιος Ιωάννης της Κλίμακος, éypaye στα τέλη 
του бор αιώνα ένα μυχωφελές θιθλίο, σχετικό µε την Ka- 
TAKTNON των αρετών που οδηγούν στην πδική τελείώση 
και στην επουράνιο θασιλεία. Οι αρετές αυτές паравал- 
λονται µε τα τριάντα σκαλοπάτια μίας κλίμακος, που πρέ- 
πει να ανέθει ο μοναχός. Апо τον По αιώνα απαντούν, 
πρώτα σε χειρόγραφα και αργότερα και σε εικόνες και 
τοιχογραφίες, παραστάσεις της Ουρανοδρόμου Kipa- 
кос, την οποία ανεθαίνουν μοναχοί. Στην κορυφή τους 
περιμένει ο Χριστός, πολλοί όµως είναι αυτοί τους 
οποίους οι δαίμονες καταφέρνουν να ρίξουν κάτω, όπου 
τους καταπίνει ο ακόρεστος Άδης. Στην σύνδεση δεσπό- 
ζει, πάνω στο ενιαίο χρυσό θάδος, п διαγώνια τοποϑετη- 
μένη σκάλα, ενώ οι οµάδες των στηϑαίων αγγέλων µε τα 
ζωπρόχρωμα ρούχα kat тоу μοναχών ре пс καστανές εν- 
δυμασίες εξισορροπούνται στην επάνω αριστερή και 
στην κάτω δεξιά γωνία. Τα πρόσωπα των αγγέλων δυμί- 
ζουν τις μικρογραφίες της λεγόμενης Ομάδας του Κοκκι- 
νοθάφου, του δευτέρου τετάρτου του 12ου αιώνα. 


Weitzmann 1978, o. 88, riv. 25. Θησαυροί Σινά 1990, o. 107-108, 
ак. 24 (Nt, Μουρίκη). 


29 Σταύρωση, δεύτερο ή τρίτο τέταρτο 120v αιώνα. 
Διαστάσεις 28,2 x 21,6 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Н Σταύρωση περιορίζεται στα τρία κύρια πρόσωπα και σε 
δύο μικρούς αγγέλους, που πετούν упла. Το σώμα τοῦ 
Θεανϑρώπου, σκεπασµένο µε διάφανο περίζωμα, δια- 
γράφει μία έντονη καμπύλη’ το κεφάλι του έχει γείρει 
πάνω στον ώμο, καὶ афдоуо αίμα τρέχει από τις πληγές. 


Οι κάϑετες πτυχές τονίζουν ακόµη περισσότερο την ρα- 
δινότητα των ακίνητων μορφών της Θεομήτορος και tov 
«ἠγαπημένου μαθητοῦ». Н Παναγία σταυρώνει τα χέρια. 
δείχνοντας συγχρόνως τον Κύριο. О Ιωάννης πιάνει το 
σκυφτό κεφάλι, κρατώντας συγχρόνως την AKON TOU ιµα- 
τίου του, που σχηματίζει αλλεπάλληλες πτυχές. Н έλλει- 
yn δαπέδου και τοπίου και το χρυσό θάϑος που κυριαρ- 
χεί προσδίδουν έναν υπερθατικό ка: απόκοσµο xapa- 
κτήρα στην σκηνή. Το πλατύ πλαίσιο κοσμείται µε δε- 
καοκτώ μετάλλια που περιέχουν προτομές αγίων, διατε- 
ταγμένες ιεραρχικά. О Πρόδρομος, στο κέντρο της επά- 
vo πλευράς, περιβάλλεται and δύο αρχαγγέλους καιτους 
κορυφαίους αποστόλους. Ακολουδούν τέσσερις ιεράρ- 
χες, τέσσερις στρατιωτικοί άγιοι, δύο στυλίτες, ένας 
ασκητής και δύο αγίες. Н αγία Αικατερίνη εξαίρεται στο 
κέντρο της κάτω πλευράς, όπως αρμόζει σε μία εικόνα 
που έγινε για το μοναστήρι της. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 78-79, ак. 64. Weitzmann 1978, с. 90, πίν. 26. 


30. Έγερση του Λαζάρου, δεύτερο шоб 12ου αιώνα, 
Διαστάσεις 21,5 x 24 εκ. Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο T 2739. 


Το εικονίδιο αυτό προέρχεται από Δωδεκάορτο τέµπλου 
Ακολουδείταιτο συνπθισµένο εικονογραφικό σχήμα της 
Еувровос του Λαζάρου, µε τον Χριστό αριστερά, ακολου- 
δούμενο από τους αποστόλους Πέτρο και Ανδρέα, τις 
αδελφές του νεκρού στα πόδια του, Kat τον Λάζαρο τυ- 
Λιγμένο µε κειρίες, ордо στην ανοιγµένη дора του µνη- 
μείου, δίπλα στο οποίο στέκονται όμιλος ϑεατών και ένας 
νέος Εθραίος, που φράζει την μύτη του λόγω της δυσω- 
δίας. Δεσπόζει ο ελαφρά έκκεντρος Χριστός, ζωγραφι- 
σμένος σε μεγαλύτερη κλίμακα, που µε αρχοντική χειρο- 
νομία απευθύνεται στον φίλο του. Αξιοσημείωτη είναι η 
έλλειμη τοπίου και σπανιότατος ο κόκκινος κάμπος. Го 
πλάσιμο είναι πολύ пайако τα χαρακτηριστικά τονίζο- 
ута: µε Λεπτότατες Λευκές μιμμυδιές. H Μεταμόρφωση 
του ίδιου Δωδεκαόρτου, апо τα αρχαιότερα που έχουν 
σωδεί, έστω και αποσπασματικά, ανήκει στο Μουσείο του 
Ερμιτάζ στην Αγία Πετρούπολη. 


Holy Image, Holy Space 1988, с. 81, 173, ар. 8 (М. Chatzidakis). 


31. Μεταμόρφωση, δεύτερο шоб 120v αιώνα. 
Jiaotdoeic 23, 2 x 23,7 ex. Αγία Πετρούπολη, Μουσείο του 
Fouitad d 7. 


Апо to ίδιο επιστύλιο τέµπλου pe rnv ‘Eyepon του Λαζά- 
ρου του Βυζαντινού Μουσείου (ак. 30) προέρχεται п Me- 
ταµόρφωση, της οποίας то κάτω μέρος έχει καταστραφεί. 
О συνοφρυωµένος Χριστός παριστάνεται µετέωρος µέσα 
σε ελλειμοειδή δόξα, κενή στο κέντρο, ενώ ο σεθάσµιος 
Ηλίας και ο νεαρός Μωυσής, που κρατεί τις πλάκες του 
Ἀεκαλόγου, πατούν ανάλαφρα πάνω στις κορυφές του 
Θαθώρ. Μικρό τµήµα έχει σωθεί από Tov ανασηκωμένο 
Петро, που δείχνειτον Χριστό, και από tov σκυφτό Iodv- 
vn, ενώ o | аковос έχει τελείως καταστραφεί. 


Зап 1977, о. 318, ак. 245. 


32 Άγιος Παντελεήμων, πρώτο шоб 120v αιώνα. 
Διαστάσεις 415 x 33,3 єк. Άγιον Όρος, Μονή Μεγίστης Λαύρας. 


О σγουρομάλλης ιαµατικός άγιος µε το παιδικό πρόσω- 
πο κρατεί επίχρυση λαθίδα. H εικόνα είχε πολλές ðo- 
DEC kat το σωζόμενο τµήµα της µεταφέρδηκε κατά την 
συντήρησή της, πριν апо τριάντα περίπου χρόνια, σε ύφα- 
oua. О Μανόλης Χατζηδάκης είχε παρατηρήσει, πριν 
спо την µεταφορά, ότι n µορφή ήταν ζωγραφισμένη σε 
ссасра, που είχε κοπεί σύμφωνα µε ro περίγραµµά της. 
Προφανώς ο πίνακας πάνω στον οποίο ήταν αρχικά ζω- 
урафюивуп είχε φδαρεί, και n µορφή είχε µεταφερδεί 
πάνω σε νέο ξύλινο πίνακα. Н σπανιότατη αυτή τεχνική 
ιδιομορφία απαντά και σε άλλη µία εικόνα του 1200 αιώ- 
να στην Μονή Μεγίστης Λαύρας. Н απαλή φωτοσκίαση 
στο πρόσωπο του αγίου µας, µε τις διακριτικές κόκκινες 
κηλίδες στα μάγουλα, та αμυγδαλωτά μάτια, п λεπτή 
μύτη, το μικρό στόμα, п αριστοκρατική έκφραση, όλα ду- 
μίζουν την Παναγία του Βλαδιμήρ (ак. 25), που προέρχε- 
ται από την Пойп και χρονολογείται στο πρώτο τρίτο tou 
12ου αιώνα. 


— Бе Ikonen 1965, o. XXIV, LX XXIII, ew. 42 (М. Chatzidakis). 


33 Τµήµα επιστυλίου твипЛои µε ro Δωδεκάορτο, 
πρωτο μισό 12ου αιώνα. 
«αστάσεις 44,8 x 114,2 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Το επιστύλιο, and τα αρχαιότερα σωζόμενα, αποτελείται 
сто τέσσερις σανίδες. Le каде µία είναι ζωψραφισμένες 


τρεις ευαγγελικές σκηνές κάτω από γραπτά τόξα, που Ko- 
σμούνται µε κύκλους και στηρίζονται σε κίονες. H anó- 
Soon είναι επίπεδη καὶ γραμμική, τα ρούχα ανοικτόχρω- 
ца, σε ποικίλες αποχρώσεις του γαλάζιου καὶ του κόκκι- 
vou. Το έργο αυτό, µε τις ήρεμες επίπεδες μορφές, έχει 
συσχετισδεί µε τις τοιχογραφίες του ναού της Παναγίας 
Φορθιώτισσας στην Ασίνου της Κύπρου, του 1105-1106, 
και αποδοδεί σε Κύπριο ζωγράφο. Στο δημοσιευόµενο 
εδώ τµήµα εικονίζονται n Βάπτιση, n Μεταμόρφωση καὶ 
n Еугроп του Λαζάρου. О Χριστός της Βαπτίσεως θαδί- 
ζει αντί να στέκεται. Zonpá κινηµένος παριστάνεται και 
ο Πρόδρομος. Κάτω αριστερά n προσωποποίηση του Iop- 
бауп κοιτάζει τρομαγμένη τον Κύριο. Στην Μεταμόρφω- 
on o Χριστός, ο Ηλίας και ο Μωυσής, µε κοντά πόδια, 
πατούν στερεά στο έδαφος οἱ στάσεις των αποστόλων 
είναι πολύ συνκρατηµένες. Στην 'Eyepon tov Λαζάρου o 
Ἀριστός, µε προτεταµένο το κεφάλι, απευθύνεται στον 
νεκρό, που στέκεται στην μνημειακή είσοδο του καμαρο- 
σκεπούς μνημείου. Δύο υππρέτες αποκομίζοὺν τον Лідо 
που έφραζε την είσοδο, ενώ ένας τρίτος κρατεί rnv акра 
των κειριών, µε пс οποίες είναι τυλιγμένο το Agiyavo. 
Δύο µόνο απόστολοι στέκονται πίσω από τον Κύριο, τον 
οποίο προσκυνούν οι αδελφές του Λαζάρου. 


Frühe Ikonen 1965, с. XIV, LXXXI-LXXXII, ак. 25-29. Weitzmann 
1984, c. 65-67, вк. 2. 


34-37. Σκηνές από επιστύλιο тёипЛои, τέλη 1200 
ή αρχές 19ου αιώνα, 
Ύπνος 38,3 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


О Weitzmann ονόμασε «επιστύλιο των τριών ζωγράφων» 
ένα σιναϊτικό επιστύλιο, που περιλαμθάνει κάτω από 
γραπτά τόξα то Τρίμορφο και δεκατέσσερις ευαγγελικές 
σκηνές, το οποίο αποδίδει σε τρεις διαφορετικούς ζω- 
γράφους. Αρχικά да το αποτελούσαν τρεις σανίδες. Н 
τρίτη έχει σήμερα τεµαχισδεί σε τέσσερα τμήματα. To 
πρώτο περιλαμθάνει την Σταύρωση και την Εις Άδου Kå- 
додо. Kat οι δύο σκηνές είναι έργα του λιγότερο προικι- 
σμένου καλλιτέχνη, τον οποίο ο Weitzmann ονομάζει 
«παραδοσιακό», Στην Σταύρωση ο στητός νεκρός Χρι- 
στός, µε Ta χαλαρωμένα χέρια, φορεί διάφανο περίζωμα. 
О Ἰωάννης έχει ασυνήδιστη στάση: εικονίζεται πλαγίως, 
σκυφτός, µε κλειστό θιθλίο στο αριστερό χέρι. Οι φυσιο- 
γνωμίες της Εις Άδου Καδόδου είναι κοινές, та nepi- 
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vpáupara τονισµένα. Н Πεντηκοστή ка n Κοίμηση της 
Θεοτόκου είναι τουναντίον έργα rou «καινοτόμου» καλ- 
λιτέχνη, που ζωγραφίζει µε урпуорес, ελεύδερες πινελ- 
Мес και προσέχει ιδιαίτερα την yuxoypágnon των pop- 
φών. Στην Πεντηκοστή ot κορυφαίοι απόστολοι δεν ако- 
νίζονται εκατέρωδεν του άξονος, αλλά τονίζεται ο Пай- 
λος στο κέντρο της συνδέσεως. Στην Κοίμηση δίδεται éu- 
φαση στα αρχιτεκτονήµατα. 


Weitzmann 1975, с. 59-63, εικ. 13, 15, 16, 18, 19, 21, 23, 28 και 1984, 
o. 75-80, etx. 11, 13, 14. 


38-40. Επιστύλιο τέµπΛου µε ϑαύματα του αγίου 
Ευστρατίου, δεύτερο ή τρίτο τέταρτο 120v αιώνα. 
Διαστάσεις 34,5 x 136 kai 34,5 x 139 εκ. Σινά, Μονή Αγίας 
Αικατερίνης, 


Το επιστύλιο αποτελείται апо δύο τµήµατα, που περιέ- 
χουν το καθένα έξι σκηνές σε γραπτά тоёота διάχωρα, 
ЦЕ διάκοσμο εμπνευσμένο από τα σύγχρονα σμάλτα. 
Εκτός ano το Tpipop@o -tov Χριστό στον οποίον δέο- 
νται n Θεοτόκος και ο Пробророс- εικονίζονται ϑαύμα- 
та той αγίου Ευστρατίου, τα οποία δεν παραδίδει κανένα 
ννωστό κείμενο. Το επιστύλιο έστεφε το τέμπλο του πα- 
ρεκκλησίου των αγίων Ευστρατίου, Αυξεντίου, Ευγενίου, 
Μαρδαρίου και Ορέστου, των οποίων υπήρχε περίφημος 
ναός στην Σεθάστεια του Πόντου, όπου συνέθαιναν πολ- 
Ad ϑαύματα. Πρόκειται για ένα από τα σπάνια σωζόμενα 
επιστύλια όπου εικονίζονται αγιολογικές σκηνές. Ανάμε- 
σά τους είναι µία σκηνή µε ομάδα εφήθων που κτυπούν 
σήμαντρο την прёра της εορτής του αγίου (ак. 39) και 
μία άλλη µε τον άγιο έφιππο (ак. 40). Χαρακτηριστικά 
είναι τα θαϑυγάλαζα και τα ζωηρά κόκκινα των ρούχων. 
Н διαφοροποίηση της αντανάκλασης του χρυσού στους 
φωτοστεφάνους και τους κύκλους, που μεσολαθούν pe- 
ταξύ төм τόξων και κοσμούν το πλαίσιο, and αυτήν του 
θάϑους δείχνει, ότι το επιστύλιο αυτό κατασκευάσθηκε 
πιδανότατα στην povn (о. 23). 


Σωτηρίου 1956-58, с. 109-110, sıx. 103-111. Θησαυροί Σινά 1990, 
c. 106, ew. 20-22 (Ντ. Μουρίκη). 


41-42. Akpaía φύλλα тетраптохо µε το Δωδεκάορτο, 
δεύτερο шод 120v αιώνα. 
Διαστάσεις 49,5 х 38,5 εκ. περίπου. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Σεκάδε φύλλο аком(оутат трек σκηνές: µία oro τοζωτό 
τμήμα και δύο ορθογώνιες στο κάτω, που χωρίζονται µε 
χρυσή ταινία. О ευαγγελικός κύκλος εκτυλίσσεται από та 
αριστερά προς τα δεξιά, πρώτα στην άνω ζώνη καὶ μετὰ 
στην κάτω. Οι συνθέσεις είναι, ελλείμει χώρου, ολιγοπρό- 
σωπες, οι κινήσεις συγκρατημένες, οἱ πτυχές πυκνές 
αλλά ήρεμες. Χαρακτηριστικές είναι ορισμένες E1KOVO- 
γραφικές ιδιοµορφίες, όπως, στο αριστερό φύλλο, τα KÓK- 
κινα µαργαριτοκόσµητα υποδήματα του αρχαγγέλου και 
п σκάλα που οδηγεί σε κήπο, δεξιά της Παναγίας στον 
Ευαγγελισμό kat to πετρώδες τοπίο χωρίς κωνικές εξάρ- 
σεις στην Μεταμόρφωση, που έχει αποδοδεί όπως п µαρ- 
μάρινη σαρκοφάγος όπου στέκεται ο Λάζαρος. Θα Фауа- 
θρούμε τον κήπο στην εικόνα του Γυαγγελισμούτου Σινά 
(ак. 49). Στην Βάπτιση του δεξιού φύλλου ο Πρόδρομος 
popei µπλωτή χωρίς ιμάτιο, όπως συμθαίνει πότε-πότε. 
τον 12ο ιδίως αιώνα. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 90-92, ак. 76-79. Θησαυροί Σινά 1990, c. 108. 
ак. 28 (Ντ. Μουρίκη). 


43. Θεοτόκος Ελεούσα, τέλη 1200 αιώνα. 
Διαστάσεις 75 x 45,5 ex. Пафос, Μονή Αγίου Νεοφύτου, 


H Θεοτόκος «Ἐλεοῦσα» είναι ψυρισµένη προς та δεξιά 
και υμώνει τα χέρια σε χειρονομία δεήσεως. Н εικόνα 
ήταν λιτανευτική’ yt αυτό φέρει κάτω εγκοπή, για την 
στήριξή της σε πάσσαλο, και στην πίσω буп είναι ζωγρα- 
φισμένος διάλιϑος σταυρός. Το εξέχον αυτόξυλο πλαί- 
oto είναι φαρδύτερο κάτω, όπου όρδια καὶ ανεστραμμένα 
ανδέµια ϑυμίζουν διάκοσμο υφασμάτων. Κύκλοι που 
έχουν χαραχϑεί στο πλαίσιο επρόκειτο ίσως να περιλά- 
бору διάκοσμο που δεν εκτελέσθηκε. Н εικόνα, όπως και 
n πάριση εικόνα του Χριστού Παντοκράτορος «Φιλαν- 
ϑρώπου», προς τον οποίο απευθύνεται n Παναγία Ελεού- 
σα, έχει αποδοδεί στον Θεόδωρο Αμευδή, που ζωγράφι- 
сє to 1183 το κελλί και то ιερό του ναού του Τιμίου Σταυ- 
poU της Εγκλείστρας του Αγίου Νεοφύτου. 


Παπαγεωργίου 1991, с. 19, ак. 9. 


44. Ευαγγελισμός (θηµόδυρα) τέλη 12ου αιώνα. 
Ἀιαστάσεις 102 x 62 εκ. Κύπρος, Πάνω Λεύκαρα, Ναός Τιμίου 
ἑταυοού. 


Ta θημόδυρα των Λευκάρων είναι από τα αρχαιότερα 
που έχουν σωδεί κοσμούνται με το τυπικό για την Ωραία 
Πύλη ϑέμα του Ευαγγελισμού (о. 19). Στο αριστερό φύλλο 
εικονίζεται ο αρχάγγελος Γαθριήλ, που κρατεί то раббї 
του κήρυκα και προχωρεί υμώνοντας το δεξί χέρι σε χει- 
роуоща λόγου, ενώ δεξιά n Θεοτόκος γνέδει, καδισµέ- 
vn κατ ενώπιον σε uapyapitokóoynro ϑρόνο µε κόκκινο 
υποπόδιο, και γυρίζει το κεφάλι προς τον ἄγγελο. Ta 
ωοειδή πρόσωπα pe тіс κόκκινες θούλες στα μάγουλα sí- 
vat μάλλον ανέκφραστα. Н ταραγμένη πτυχολογία των 
ρούχων του αρχαγγέλου, µε τις πλατειές λευκές επιφά- 
νειες καὶ τις παράλληλες λευκές πινελλιές, αποτελεί 
επαρχιακή εκδοχή της δυναμικής τεχνοτροπίας του τέ- 
λους του 12ου αιώνα. Χαρακτηριστικό είναι το εξόγκωµα 
στην ваоп του αντίχειρα, που συναντά κανείς σε κυπρια- 
«£c εικόνες όλο τον 130 αιώνα. Н εικόνα παρουσιάζει 
πολλές φϑορές. Ίχνη µόνο σώζονται από τον ανάγλυφο 
διάκοσμο του θάδους, που да επικρατήσει τον επόμενο 
αιώνα στις κυπριακές εικόνες. 


Παπαγεωργίου 1976a, o. 270-274. 


45. Θεοτόκος Οδηγήτρια, τέλη 12ου αιώνα. 
Διαστάσεις 103,5 x 73,5 εκ. Λευκωσία, Βυζαντινό Μουσείο 
Ιδρύματος Αρχιεπισκόπου Μακαρίου Γ΄. 


Н εικόνα ήταν Λιτανευτική: στην πίσω óyn κοσμείται µε 
φυλλοφόρο σταυρό, ενώ κάτω διατηρούνται ίχνη καρφιών 
για την στήριξή της σε πάσσαλο. Н Παναγία φέρει την 
προσωνυμία «Αρακιότησσα» και εικονίζεται στον τύπο 
tnc Οδηγητρίας, που ονομάσθηκε έτσι από το архётипо 
tnc, την εικόνα της κωνσταντινουπολιτικής Μονής των 
Οδηγών, που ήταν το παλλάδιον της Βασιλεύουσας (o. 
21. Στον τύπο αυτό, τον δημοφιλέστερο της Βρεφοκρα- 
τούσας Θεοτόκου, ot μορφές είναι περίπου µετωπικές. Н 
Παναγία υμώνει το δεξί χέρι στο στήϑος και θαστά µε то 
αριστερό τον Χριστό, που ευλογεί καὶ κρατεί κλειστό εἰ- 
λητάριο. Av каї ra πρόσωπα της Θεοτόκου καὶ του Inco 
εἶναι γυρισμένα το ένα προς то άλλο, та θλέμματά τους 
δεν συναντώνται. Н Αρακιώτισσα έχει την μελαγχολική 
και αφηρημένη έκφραση που απαντά συνήδως στον τύπο 
της Παναγίας του Πάϑους, ενώ το ύφος του μικρού Χρι- 


στού ταιριάζει περισσότερο στον Παντοκράτορα παρά σε 
ένα μικρό παιδί. Τα κάθετα τμήματα του πλαισίου Ko- 
σμούνται µε ρόµθους και οριζόντιες γραµµές. Πλαίσιο 
από συνεχομένους ρόµθους απαντά και σε µεταγενέστε- 
pn εικόνα tnc Σταυρώσεως στην Αχρίδα (ак. 68). H εικό- 
να προέρχεται, όπως και ο πάρισος Паутократор (ек. 
46), апо τον ναό της Παναγίας του Άρακος στα Λαγου- 
δερά και έχει προσγραφεί στον Θεόδωρο Ayevdn, στον 
οποίο αποδίδονται οἱ τοιχογραφίες της εκκλησίας, που 
χρονολογούνται στο 1192. 


Παπαγεωργίου 1976a, с. 267-270. Mouriki 1986, с. 13-16, 


46, Χριστός Паутократор, τέλη 12ου αιώνα. 
Διαστάσεις 104,5 x 71 εκ. Λευκωσία, Βυζαντινό Μουσείο Ιδρύματος 
Αρχιεπισκόπου Μακαρίου Γ΄. 


Н εικόνα είναι πάριση της προηγουμένης καὶ προέρχεται 
επίσης από την Παναγία του Άρακος στα Λαγουδερά. О 
Χριστός κρατεί κλειστό θιθλίο και ευλογεί. Το σοθαρό 
πρόσωπο µε το πλάγιο θλέμμα είναι ζωγραφισμένο µε 
ιδιαίτερη επιμέλεια, µε έντονες κόκκινες κηλίδες στις 
παρειές και το μέτωπο. Αξιοπρόσεκτη είναι και n KGAA 
γραφημένη γραμμική απόδοση της κόμης Kal тпс γενειά- 
δας. Στο υπερυµωμένο πλαίσιο σώζονται στην αριστερή 
πλευρά οι ἁγιοι]ωάννης ο Χρυσόστομος και Γρηγόριος о 
Οεολόγος ολόσωμοι και κάτω οι άγιοι Θεόδωρος και 
Γεώργιος σε προτομή. О κάμπος είναι χρυσός στο κύριο 
дёра και ασηµένιος στο πλαίσιο. Στο κάτω µέρος του 
πλαισίου διαθάζεται п -опама уа την εποχή-- αφιερῶ- 
ματική επιγραφή «Аёпо!с τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Γερασί- 
μου Ἱερομονάχου». 


Παπαγεωργίου 1968, o. 45-55 και 1991, о. 19, ғ1к. 10. 


47-48. Ευαγγελισμός, 1108-1120. 
Διαστάσεις: Γαθριήλ 111 x 67,5 ex. Θεοτόκος 111,5 x 68 ск. 
Αχρίδα, Παναγία Περίθλεπτος. 


Οι εικόνες εστόλιζαν το τέμπλο του ναού της Περιθλέ- 
πτου στην Αχρίδα. Η απεικόνιση του Ευαγγελισμού σε 
δύο πίνακες дош ат τον χωρισμό του ϑέματος στην цуп- 
μειακή ζωγραφική, όπου o Γαθριή} και п Θεοτόκος sko- 
νίζονται στους δύο τοιχοπεσσούς που στηρίζουν τον 
τρούλλο στα ανατολικά, 

О άγγελος, µε τα χαρακτηριστικά χαριτωμένου εφήθου, 
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προχωρεί ήρεμα нё то χέρι υμωμένο, ενώ n αριστοκρατι- 
кї Παναγία, καϑισμένη κατ ενώπιον, γνέϑει атдрахп, 
σαν να μην έχει αντιληφδεί rov ξαφνικό επισκέπτη. Ολό- 
KAnpoc ο κάμπος είναι σκεπασμένος µε πολύτιμη ретал- 
λική επένδυση, που κοσμείται µε ανθέµια µέσα σε kú- 
KAouc. Επί πλέον, στο πλαίσιο εικονίζονται στην μεν £r- 
Kova του Γαθριήλ n Ἑτοιμασία του Θρόνου σε μετάλλιο 
επάνω, και ὀρδιοι αρχάγγελοι µέσα σε ορθογώνια πλαί- 
са στα πλάγια στην δε εικόνα της Θεοτόκου το Τρίμορ- 
фо Kat οἱ ϑεοπάτορες Ιωακείμ και Άννα σε μετάλλια επά- 
νω, καὶ στα πλάγια δέκα προφήτες όρδιοι σε ορθογώνια 
διάχωρα και οι άγιοι Ανδρέας καὶ Βλάσιος σε μετάλλια. 
Χυμευτή επιγραφή στην εικόνα της Παναγίας µνημο- 
νεύει τον δωρητή Λέοντα, που χαρακτηρίζεται «Θεοῦ θύ- 
της» кат έχει ταυτισϑεί µε τον αρχιεπίσκοπο Aypidoc 
Λέοντα τον Μουγκό (1108-1120). Н χρονολόγηση αυτή 
ταιριάζει µε τα ευγενικά πρόσωπα, τα οποία χαρακτηρίζει 
μαλακό nAdoto καὶ ήρεμη έκφραση, και µε την λιτή και 
εύκαμπτη πτυχολογία του Ta6pmA --τα ρούχα της TMa- 
ναγίας έχουν επιζωγραφηδεί. Н επένδυση είναι μάλλον 
παλαιολόγειος. Ορισμένοι ωστόσο ερευνητές χρονολο- 
γοῦν γύρω oro 1300 τόσο την ζωγραφική όσο καὶ mv 
επένδυση. 


Djuric 1961, o. 15-17, 87, 96-97, αρ. 20, пі. ХХХ-ХХХІ. Grabar 1975, 
c. 35-37, ap. 10, пу. XVI-XVII. Balabanov 1969, в. xxxix-xl, ак. 3, 5. 


49-50. Ευαγγελισμός, тейп 120v αιώνα. 
Διαστάσεις 61 x 42 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Н Παναγία που γνέδει, καδισµένη σε μαργαριτοκόσµμητο 
Ὀρόνο, κοιτά ξαφνιασμένη τον σγουρομάλλη άγγελο που 
φθάνει τρέχοντας µε περίφροντι ύφος. Στο στήθος της 
είναι σχεδιασμένος σε цоуохроша ο Χριστός. Πίσω της 
υυώνεται ένα κτήριο µε Макото, όπου φυτρώνουν διάφο- 
ρα δένδρα, όπως o£ τετράπτυχο του Σινά (ак. 41) ` στην 
στέγη του φωλιάζουν δύο πουλιά. Στο πρώτο επίπεδο 
κυλά ένα ποτάμι µε афдоуа уарла, στις όχδες του οποίου 
φτερουγίζει πλήϑος πουλιών. Το άγιο Πνεύμα ev εἴδει 
περιστεράς κατεθαίνει προς την Θεοτόκο από τµήµα Kú- 
κλου που συμθολίζει τον ουρανό. H σκηνή είναι λουσμέ- 
νη σε χρυσαφί φως. Av εξαιρέσει κανείς το ποτάμι, την 
Θεοτόκο, το μαξιλάρι του ϑρόνου kai τα φτερά του αγγέ- 
Λου, OAN η εικόνα είναι ζωγραφισμένη σε τόνους χρυσού 
και охрас: το θάϑος, τα ρούχα του αγγέλου που λαμπυρί- 


ζουν µε χρυσές ανταύγειες, n όχθη, το φανταστικό κτή- 


| pio δεξιά, µε ζευγάρι πουλιών στην στέγη του και άλλα 


πουλιά στον κρεµαστό κήπο Tov. Πολλές Ομιλίες για τον 
Ευαγγελισμό συσχετίζουν την εορτή αυτή µε την άνοιξη. 
νι αυτό kat ο ζωγράφος σχεδίασε στο κτήριο δένδρα και 
πουλιά, µε τα οποία εικονογραφούνται και οἱ σχετικές 
αναφορές σε ιστορηµένα χειρόγραφα. Н Θεοτόκος ano- 
καλείται σε Ομιλίες kat τροπάρια «ποταμός φιλανϑρω- 
πίας» ή «ροῦς ἀένναος», στην απεικόνιση όµως του ποτα- 
μού -nov δεν απαντά σε άλλες παραστάσεις του Evayye- 
λισμού--, ο ζωγράφος επηρεάσϑηκε ίσως και από παλαιο- 
χριστιανικά упфюота, στα οποία θιθλικά επεισόδια δια- 
δραματίζονται στις όχδες ποταμών όπου κολυμπούν ца- 
pia, ερωτιδείς και υδρόθια πουλιά. H ταραγμένη πτυχο- 
Лома και n εξεζητημένη στάση του αγγέλου είναι xapa- 
κτηριστικές της «δυναμικής» τεχνοτροπίας του τέλους του 
12ου αιώνα. Н έξοχη αυτή εικόνα έχει αποδοδεί σε Κων- 
σταντινουπολίτη ζωγράφο που δούλευε στην Μονή του 
Σινά. 


Weitzmann 1965, с. 299-312. 


51. Εικόνα μηνολογίου, n. 1200. 
Διαστάσεις 97 x 66,2 εκ. Худ, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


H εικόνα ανήκει σε ша σειρά δώδεκα μεγάλων πινάκων 
-ενός για каде ийуа-, όπου εικονίζονται σε έξι ζώνες οι 
дуо και οἱ κυριότερες εορτές каде μηνός. Ot εικόνες 
αυτές είναι κρεμασμένες στους δώδεκα κίονες της bao- 
λικής του Σινά. Огауют παριστάνονται όρδιοι και Ἱερατι- 
κά ακίνητοι. Δεν υπάρχει τοπίο ή αρχιτεκτονικό бадос. 
ούτε καν δάπεδο' οἱ μορφές πατούν στις χρυσές ταινίες 
που χωρίζουν τις ζώνες. Ανάλογες µικρογραφικές napa- 
στάσεις των αγίων ενός ολοκλήρου μηνός υπάρχουν σε 
ολοσέλιδες παραστάσεις χειρογράφων μπηνολογίων, 
όπως του Vind. Hist. gr. 6 ка του Par. gr. 580, που avayo- 
ута στον προχωρημένο По αιώνα. Στην εικόνα µας na- 
ριστάνονται ot άγιοι του Φεθρουαρίου και δύο σκηνές: n 
Υπαπαντή στην πρώτη σειρά кап Протп Εύρεση της KE- 
φαλής του Προδρόμου στην προτελευταία, που εορτάζο- 
νται στις 2 kat στις 24 Φεθρουαρίου αντιστοίχως. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 117-119, ак. 126. 


52. О Ελκόμενος Χριστός, п. 1200. 
Διαστάσεις 112 x 83,5 εκ. Κύπρος, Πελέντρι, Ναός Τιμίου Σταυρού. 


О σταυρός, που δεσπόζει στην σύνδεση, χωρίζει τον πί- 
уска σε τέσσερα άνισα τμήματα. Κάτω αριστερά ένας 
υπηρέτης, που κρατεί ραθδί, τραθά τον Χριστό µε то 
σχοινί, µε το οποίο του έχουν δέσει τα χέρια. О ακάνδι- 
voc στέφανός του μοιάζει καμωμένος µε φύλλα. Ακολου- 
δεί ομάδα στρατιωτών µε μουστάκια και коміка κράνη. 
Δεξιά στέκονται ένας γέρος Εθραίος, ο απόστολος [ωάν- 
νης καὶ n Παναγία. Н στάση τους είναι ήρεμη, ot χειρο- 
νομίες τους συγκρατημένες. Ένας άνδρας, ζωγραφισµέ- 
νος σε μικρότερη κλίμακα, στερεώνει τον σταυρό. Επάνω 
спо την οριζόντια κεραία του δύο στηϑαίοι άγγελοι χει- 
ρονομούν ζωπρά. О κάμπος είναι ασηµένιος. Το δέµα 
του Ελκομένου, συνηθισμένο στους τοιχογραφημένους 
κύκλους του Падоус του Κυρίου, απαντά σπανιότατα σε 
μεγάλες εικόνες. Τα ωοειδή πρόσωπα µε τις уацуёс pú- 
τες και та τονισµένα περιγράμματα, n γραμμική πτυχολο- 
ма, n εκτεταμένη χρήση του κόκκινου στο πλάσιμο OV- 
νάπτουν το εντυπωσιακό αυτό έργο µε υστεροκομνήνεια 
εργα, ενώ n επιτυχημένη цихоурафпоп µε та εκφραστικά 
πρόσωπα οδηγεί στο τέλος του αιώνα. 


Παπαγεωργίου 19766, o. 40, ap. 9. 


53-54. Αμφιπρόσωπη εικόνα: Θεοτόκος Обпуптра - 
Акра Ταπείνωσπ, δεύτερο шод 120v αιώνα. 
Διαστάσεις 115 x 77,5 ex. Καστοριά, Αρχαιολογικό Μουσείο. 


H εικόνα ήταν Λιτανευτική. Στην µία óyn παριστάνεται n 
Θεοτόκος Οδηγήτρια σε θάδος χρώματος ώχρας, ενώ oi 
φωτοστέφανοι εἶναι κυανοπράσινοι. Τα χαρακτηριστικά 
tnc προδίδουν έντονη ανησυχία, µε την σύσπασπ των 
φρυδιών Kat το πλάγιο θλέμμα, ενώ ο Χριστός µε το ρυτι- 
δωμένο πρόσωπο δείχνει πολύ μεγαλύτερος από την nA- 
κια του. 

Στην άλλη πλευρά εικονίζεται ο Χριστός σε προτομή, V£- 
крос, µε τα χέρια σταυρωμένα στο στήδος, μπροστά σε 
ενα σταυρό, όπου προθάλλει n επιγραφή «Ὁ Βασιλεύς 
τες Δόξης». H σύνδεση αυτή, γνωστή ὡς Акра Ταπείνω- 
στ. εἶναι εμπνευσμένη από την ακολουδία των Παδών 
και πρωτοεμφανίζεται γύρω στα μέσα του 12ου αιώνα σε 
υικρογραφίες. О κάμπος είναι εδώ ψαλαζοπράσινος. Н 
εικόνα tnc Καστοριάς, µε την αρκετά έντονη урацшко- 
τητα, την διακοσμητική διάϑεση καὶ την έµφαση στην yv- 


χογράφηση rov εικονιζομένων, είναι από та ωραιότερα 
και χαρακτηριστικότερα δείγματα της θυζαντινής Cwypa- 
φικής του όμιµου 1200 αιώνα. 


From Byzantium to Е] Greco 1987, с. 150, ар. 8 (M. Chatzidakis). 


55. O Μωυσής και n ФЛеуоивуп Ватос, πρώτο τέταρτο 
130v αιώνα. 
Διαστάσεις 92 x 64 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης, 


О νεαρός Μωυσής λύνει τα σανδάλια του μπροστά στην 
φλεγομένη καὶ un καιομένη Вато, σύμφωνα µε την εντο- 
Añ του Κυρίου, Το έδαφος είναι σπαρµένο µε λίγους δά- 
uvouc καὶ µε μικροσκοπικά άσπρα Λουλούδια. H µνη- 
µειακή μορφη του προφήτη είναι αξιοπρόσεκτη уа το 
μαλακό πλάσιμο και τους απαλούς χρωματισμούς των 
ρούχων, κάτω από τα οποία διαγράφεται o бүкос TOU σώ- 
ματος. Στην επάνω δεξιά γωνία είναι γραμμένο µε δυσ- 
διάκριτα γράμματα το σχετικό χωρίο της Εξόδου, ενώ 
κάτω αριστερά, στο πλαίσιο, παριστάνεται πεσμένος σε 
προσκύνηση ο αφιερωτής της εικόνας, που φορεί σαρίκι. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 140-141, ак. 160. Θησαυροί Σινά 1990, с. 111, 
ак. 36 (Nr. Μουρίκη). 


56. Στεφάνου; Προφήτης Ηλίας, πρώτο τέταρτο 
16ου αιώνα, 
Διαστάσεις 130 x 67 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


О αρχοντικός προφήτης Πλίας παριστάνεται εδώ µε 
σκούρα μαλλιά και όχι Λευκογένειος, όπως συνήδως. 
Ντυμένος χιτώνα και την χαρακτηριστική μπλωτή, στρέ- 
(El то κεφάλι προς τον κόρακα που του φέρνει yout στην 
έρημο, σύμφωνα µε την θιθλική διήγηση (Bao. Γ΄, 17:6): 
συγχρόνως δέεται προς την «χεῖρα Θεοῦ» που επιφαίνε- 
ται στην επάνω δεξιά γωνία. Το nAdomo του προσώπου, 
που αποπνέει έντονη πνευματικότητα, είναι πολύ paña- 
ко’ n χρωματολογία λιτή. Τα πόδια έχουν αποδοδεί µε 
περισσή επιμέλεια αλλά υπέρ το δέον μεγάλα. Τον υπερ- 
θατικό χαρακτήρα της σκηνής επιτείνει п απουσία то- 
πίου. Επιγραφές στα ελληνικά καὶ στα αραθικά στο κάτω 
μέρος του πλαισίου παραδίδουν το όνοµα του ζωγράφου 
που λεγόταν Στέφανος. 


Σωτηρίου 1956-58, а. 88-89, εικ. 74. Θησαυροί Σινά 1990, o. 110, 
ак. 34 (Ντ. Moupixn). 


203 


204 


57-58. Ereqávov: О προφήτης Μωυσής παραλαμθάνει 
rov Δεκάλογο, πρώτο τέταρτο 1300 αιώνα. 
Διαστάσεις 130 x 70 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


О ελαφρά σκυφτός Μωυσής, µε та χαρακτηριστικά ενός 
άγουρου εφήθου, εικονίζεται πλάγια. Έχει θψάλει τα 
σανδάλια του και κρατεί ευλαθικά στα ὑμωμένα και σκε- 
πασμένα χέρια του τις πλάκες του Δεκαλόγου, που του 
εμπιστεύεται η «χείρ Θεοῦ». Πάνω апо την Φλεγομένη 
Вато n ивуаЛоурариатп επιγραφή «Μνήσδητι Κύριε τήν 


_yuxnv Μανουήλ». Στην ελληνική επιγραφή του κάτω ué- 


ρους του πλαισίου ο ζωγράφος Στέφανος, που ζωγράφισε 
και την προηγούμενη εικόνα, ζητεί από τον δεόπτη Mov- 
σή να συψχωρήσειτις αμαρτίες του. Ανάλογο περιεχόµε- 
νο έχει кат п αραθική επιγραφή. Το κεφάλι του νεαρού 
προφήτη διατηρεί rnv αριστοκρατική φυσιογνωμία kat TIC 
μαλακές φωτοσκιάσεις του δευτέρου τετάρτου του 12ου 
αιώνα, n ανήσυχη όµως πτυχολογία των ανοικτόχρωμων 
ρούχων του είναι χαρακτηριστική τῶν περί το 1200 χρό- 
νων. Αν και οι εικόνες 56 και 57-58 αποτελούν ζευγάρι, 
ήταν κατά την παράδοση ανηρτηµένες σε διαφορετικά 
παρεκκλήσια: п μία στον ναό тои προφήτη Μωυσή στην 
κορυφή του όρους Χορήθ, όπου παρέλαθε τις πλάκες του 
Νόμου, και п ἄλλη στο παρεκκλήσιο του προφήτη Ηλία, 
στον δρόμο προς την κορυφή, ὁπου κόρακας του έφερνε 
τροφή. 

Σωτηρίου 1956-58, о. 89-90, ак. 75. Θπσαυροί Σινά 1990, c. 110 

(Ντ. Μουρίκη). 


59-60. Αρχάγγελοι Μιχαήἡ και Γαθριήβ, αρχές 
19ου αιώνα. 

Διαστάσεις 54 х 45 και 55,6 х 45,5 εκ. Σινά, Μονή Αγίας 
Αικατερίνης, 


Σε Μεγάλη Δέηση, της οποίας έχει επισηµανδεί και to 
Трірорфо, ανήκουν οι εικόνες των αρχαγγέλων Μιχαήλ 
και Γαθριήλ, οι οποίοι κλίνουν το κεφάλι καὶ στρέφουν 
ελαφρά προς τον Χριστό στο κέντρο, έχουν όµως то 
θλέμμα καρφωμένο στον πιστό. H ураршкй σχηµατο- 
ποίηση της κόμης και n διακοσμητική απόδοση των φτε- 
pov απηχούν την παράδοση του όμιµου 12ου αιώνα. Το 
μαλακό ωστόσο πλάσιµο και п ήρεμη έκφραση του npo- 
σώπου, τα απαλά χρώματα των ρούχων και n επιτυχηµέ- 
vn απόδοση του όγκου παραπέμπουν στην μνημειακή TE- 
χνοτροπία τῶν αρχών τοῦ 13ου αιώνα, κορυφαίο δείγμα 


της οποίας είναι οι έξοχες τοιχογραφίες του ναού της 
Παναγίας στην Στουντένιτσα της Σερθίας, ἔργο ταλα- 
ντούχων Βυζαντινών ζωγράφων, πιθανότατα опо την 
Κωνσταντινούπολη. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 87-88, ак. 72-73. Weitzmann 1984, с. 89. 
ак. 20-22. Onoaupoi Σινά 1990, с. 114, ак. 41 (Ντ. Μουρίκη). 


61 Айа Αικατερίνα και σκηνές тои θίου της, πρώτο 
τέταρτο 13ου αιώνα. 
Διαστάσεις 75,3 х 51,4 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Στην Μονή του Σινά σώζεται µία σειρά μεγάλων εικόνων. 
όπου την κεντρική παράσταση ενός μετωπικού αγίου. ор- 
Фор ή σε προτομή, περιθάλλουν σκηνές από τον Bio και 
το μαρτύριό του, ζωγραφισμένες στο πλαίσιο που εξέχει. 
Οι περισσότερες χρονολογούνται στον 130 αιώνα καὶ 
ήταν πιϑανότατα ανηρτηµμένες σε παρεκκλήσια των AVTI- 
στοίχων αγίων. H αγία Αικατερίνα, ντυμένη θασιλική 
στολή, στέκεται όρδια, ιερατικά μετωπική και ακίνητη. 
κρατώντας τον σταυρό τοῦ μάρτυρα. Δώδεκα σκηνές στο 
αυτόξυλο πλαίσιο εικονίζουν τις δοκιμασίες Kal το µαρ- 
τύριό της. Н Μονή του Σινά =тщато αρχικά στο όνοµα 
της Θεοτόκου. To Agiyavo της Αλεξανδρινής αγίας µε- 
ταφέρϑηκε εκεί γύρω στον 100 αιώνα, καὶ n μονή μνημο- 
νεύεται ως Μονή της Αγίας Αικατερίνας από τον 130. Н 
εικόνα µας είναι п αρχαιότερη μεγάλων διαστάσεων пс- 
ράσταση της αγίας στην μονή και ίσως ήταν ανπρτηµένπ 
κοντά στην λειμανοϑήκη της. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 147-149, ак. 166. Weitzmann 1984 o. 95-97. 
ак. 25, Θησαυροί Σινά 1990, o. 115, εικ. 46 (Nr. Μουρίκη). 


62 Άγιος Νικόλαος και σκηνές του 6ίου του, αρχές 
130v αιώνα 
Διαστάσεις 82,2 x 57 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


О Χριστός και n Παναγία, ζωγραφισμένοι σε µικρή KAI- 
рака, προσφέρουν στον στηϑαίο дуо Νικόλαο вуаууе- 
Лю και ωμοφόριο, σύμφωνα µε όνειρο που είδε ο амос 
στην φυλακή, όπου είχε κλεισϑεί, επειδή είχε ραπίσει σε 
μία συνεδρία της Πρώτης Οικουμενικής Συνόδου τον at 
ρετικό Άρειο. Δεκαέξι σκηνές στο πλαίσιο απαρτίζουν 
έναν пАйрп θιογραφικό κύκλο, από την y£vvnon του 
αγίου και τον μικρό Νικόλαο που προσέρχεται στο γραμ- 
ματοδιδάσκαλο επάνω αριστερά, μέχρι τον ενταφιασµο 


τοι κάτω δεξιά. Έντονη σχηµατοποίπση διακρίνει το 
ασκητικό πρόσωπο του αγίου, που ζωντανεύουν (опрес 
κπλίδες στα μάγουλα, ενώ στο σώμα n απόδοση είναι 
επίπεδη. Η μνημειακή αυτή εικόνα ήταν πιδανότατα 
ανηρτημένη σε παρεκκλήσιο του Αγίου Νικολάου, που 
κοτεδαφίσδηκε προ εθδοµήντα περίπου ετών. 


Τωτηρίου 1956-58, с. 144-147, ак. 165. Θησαυροί Σινά 1990, с. 115, 
ск 51 (№. Moupixn). 


63. Ιωάννου: Άγιος Í εώργιος, 1266/67. 
Διαστάσεις 146 х 86 ex. Στρούγα (περιοχή Αχρίδος) Άγιος 
- £230 yIOC. 


H πολύ μεγάλων διαστάσεων αυτή εικόνα του αγίου 
Γεωργίου ӧрдіоо, που στηρίζεται στην ασπίδα тоу καὶ 
κρατεί ὀρδιο το κοντάρι του, είναι από та σπάνια δείγμα- 
тс Φορητών έργων ζωγραφικής των προ της Αλώσεως 
χρονων, ὁπου αναφέρεται TO όνομα του ζωγράφου και п 
χρονολογία. Σύμφωνα µε ελληνική επιγραφή στην πίσω 
πλευρά, την εικόνα παρήγγειλε στην Στρούγα, στην ψεώ- 
трафика περιοχή της θορειοδυτικής Μακεδονίας, o διά- 
κονος καὶ ρεφερενδάριος Ιωάννης. О ζωγράφος, που 
ονομάζεται каг αυτός Ιωάννης, μένει προσκολλημένος 
στην τεχνοτροπία του душоо 1200 αιώνα, όπως δείχνουν 
μεταξύ άλλων το σφιχτό πλάσιμο και n άκαμπτη στάση 
του αγίου. Λίγο αργότερα, то 1271, διεκόσµπσε µε арҳаї- 
ζουσες τοιχογραφίες την εκκλησία του Αψίου Νικολάου 
στο Μορίχοθο της θορείου Μακεδονίας. 


Dart 1961 в. 18-19, 84, αρ. 3, niv. Ш. Les істпеѕ 1982, с. 135, 158 
С Зам) 


6-1 Άγιος Γεώργιος και σκηνές του θίου του, 
15ος αιώνας, 
Αιαστάσεις 109 x 72 εκ. Αϑήνα, Βυζαντινό Μουσείο T 89 


Στην κύρια дуп μίας αμφιπρόσωπης εικόνας, o άγιος 
Γεώργιος εικονίζεται σε χαμηλό ανάγλυφο, δεόμενος 
προς τον урапто στηϑαίο Χριστό. Н στάση καὶ п στολή 
του αγίου, το σχήμα και ο διάκοσμος της ασπίδας του, то 
` γεγονός ότι σκηνές του iov του είναι ζωγραφισμένες 
στα πλάγια, και όχι καὶ στις τέσσερις πλευρές του план 
σίου. φανερώνουν φραγκική επίδραση. Н Ετοιμασία του 
Opovov, στο πάνω µέρος του πλαισίου, οι δώδεκα σκη- 
vec апо το μαρτύριο тоо αγίου και οἱ δύο όρδιες αγίες 


που εικονίζονται στην πίσω буп είναι τουναντίον καϑαρά 
θυζαντινής τεχνοτροπίας. Στα πόδια του αγίου μόλις δια- 
κρίνεται п αφιερώτρια, πεσμένη σε προσκύνηση. ως τό- 
πος κατασκευής του Ιδιόµορφου αυτού έργου έχουν προ- 
ταθεί, λόγω του συνδυασμού θυζαντινών και φραγκικών 
στοιχείων, η περιοχή της Καστοριάς, and όπου προέρχε- 
ται, Kat όπου έχουν επισημανϑεί μερικές άλλες ανάγλυ- 
φες εικόνες, αλλά καὶ п Κωνσταντινούπολη, п Κύπρος καὶ 
το Σινά. 


Lange 1964, с. 121-123, ар. 49. Frühe Ikonen 1965 в. XXVI, LXXXIII, 
ак. 49 (M. Chatzidakis). 


65. Θεοτόκος évOpovn μεταξύ δύο αγγέλων, πρώτο μισό 
1300 αιώνα. 
Διαστάσεις 34,5 x 26 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Н Παναγία κάδεται σε ϑρόνο µε λυροειδές ερεισίνωτο. 
Ваота στον κόρφο της τον Χριστό και µε то ίδιο χέρι 
κρατεί μαντήλι. Την παραστέκουν δύο αθροί áyygAot Ot 
χρυσογραφίες, που διαστίζουν τα ρούχα και των τεσσά- 
ρῶν μορφών, Tov ϑρόνο, το μαξιλάρι του кат το υποπόδιο, 
προσδίδουν έναν дуло χαρακτήρα στην εικόνα. H τεχνι- 
КЙ αυτή ήταν πολύ διαδεδομένη τον 130 αιώνα, εποχή 
εντόνων αμοιθαίων επιδράσεων της θυζαντινής και της 
δυτικής τέχνης. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 173-174, etx. 191. 


66. Άγιος Ιωάννης ο Πρόδρομος και σκηνές rov θίου 
του, δεύτερο ή τρίτο τέταρτο 12ου αιώνα. 
Διαστάσεις 43 x 32 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


О ασκητικός Πρόδρομος φορεί µόνο µπλωτή, που ań- 
vel ακάλυπτη την δεξιά πλευρά. Ὑμώνει το δεξί χέρι σε 
χειρονομία ομιλίας προς τον Χριστό, που επιφαίνεται 
επάνω δεξιά, και µε το άλλο κρατεί πορφυρό ειλητάριο 
µε την επιγραφή «Ἴδε ὁ ἀμνός τοῦ Θεοῦ ὁ αἴρων τήν 
ἁμαρτίαν τοῦ κόσμου». Τα λόγια που απευθύνει στον Kú- 
ριο είναι γραμμένα δεξιά του. Κάτω δεξιά το κομμένο κε- 
фам του αγίου εικονίζεται µέσα σε κατασκευή που μοιά- 
ζει µε μαρμάρινο τετραφυλλόσχηµο στόμιο ппуабюб. 
Αριστερά είναι ζωγραφισμένη αξίνη ακουμπισμένη σε 
δένδρο, στην οποία αναφέρεται п επιγραφή που είναι 
γραμμένη and πάνω. Την παράσταση πλαισιώνουν ура- 
πτοί κίονες που στηρίζουν τρίλοθο τόξο. Τρία μετάλλια 
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µε σκηνές του κύκλου του Προδρόμου είναι ζωγραφισμέ- 
να στις επάνω γωνίες της εικόνας και στον κεντρικό λοθό 
του τόξου. Παριστάνονται ο Ευαγγελισμός του Ζαχαρία, 
στον οποίο άγγελος αναγγέλλει, ότι да αποκτήσει ую 
(Λουκ. 1:8-17), το Γενέσιον του Προδρόμου, που περιορί- 
ζεται στην Ελισάθετ και το λουτρό του θρέφους, καὶ п 
Βάπτιση, µε τον Χριστό γυμνό και ἕναν μόνο άγγελο. 
Μέσα σε φακοειδή διάχωρα κάτω από τους ακραίους λο- 
δούς εικονίζονται o στηδαίος Ἀριστός, στον οποίο ava- 
φερϑήκαμε, και n Παναγία που προσφέρει στον άγιο 
ύφασμα, ίσως ката µίµπσπ παραστάσεων του αγίου Ме 
κολάου (BA. ew. 62). Н σιναϊτική εικόνα είναι ro αρχαιό- 
τερο γνωστό παράδειγµα ενός σπάνιου εικονογραφικού 
τύπου, όπου ο άγιος, γυρισμένος κατά τα τρία τέταρτα, 
συνδιαλέγεται µε τον Ἀριστό ñ την «χεῖρα Θεοῦ», ενώ 
εικονίζονται επίσης n αποτετμημένη κεφαλή καὶ n agivn 
στην ρίζα ενός δένδρου. О τύπος αυτος απαντά μέχριτην 
παλαιολόγειο περίοδο. Από τον 150 αιώνα τον υποκαδι- 
στά ο πτερωτός άγιος Ἰωάννπς, ντυμένος µπλωτή καὶ ιµά- 
то, που κρατεί σταυροφόρο ράθδο και ειλητάριο µε την 
επιγραφή «Ὁρᾶς οἷα πάσχουσιν ὦ Θεοῦ Λόψε..» και gi- 
ναι πάλι γυρισμένος προς τον Χριστό, τύπο που υιοδέτη- 
σε ο μεγάλος Κρητικός ζωγράφος Άγγελος, και έγινε 
εξαιρετικά δημοφιλής ката την μεταθυζαντινή περίοδο. 
Н τραχειά µορφή του Προδρόμου δυμίζει, µε τον tovi- 
σμένο ρόλο της γραμμής και την охпратопотоп тоу xad- 
ρακτηριστικών, μικρογραφίες του δευτέρου και τρίτου τε- 
τάρτου του 12ου αιώνα, όπως o1 δώδεκα απόστολοι του 
Τετραευαγγέλου 8 της αγιορειτικής Μονής Διονυσίου, 
που χρονολογείται στο 1133. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 98-99, акк. 86. 


67-68. Αμφιπρόσωπη εικόνα: Θεοτόκος Οδηγήτρια - 
Σταύρωση, τρίτο τέταρτο 13ου αιώνα. 
Διαστάσεις 97 x 67 εκ. Αχρίδα, Παναγία [ἱερίθλεπτος. 


Н εντυπωσιακή αυτή εικόνα, την οποία χαρακτηρίζουν п 
μνημειακότητα καὶ το πλατύ πλάσιμο µε μαλακές σκιές 
που αναδεικνύει τους ὄγκους, ϑυμίζει τις аротоурупна- 
τικές τοιχογραφίες της Londtoavn (Sopoćani) στην Σερ- 
Bia. Στην κύρια буп, n επιθλητική []αναγία pe την My- 
μένη έκφραση καὶ ο σοθαρός αλλά προσηνής μικρός 
Χριστός εικονίζονται στον δημοφιλή τύπο της Οδηψή- 
τριας (BA. ак. 45). Στα ρούχα τους κυριαρχούν ot ϑερμοί 


τόνοι του καστανέρυϑρου και του πορφυρού. Όλο το Вс- 
Soc είναι καλυμμένο µε αργυρή επένδυση, όπου ξεχωρ!- 
ζει n επιγραφή «Н Οδηνήτρια». Κυριαρχούν πυκνά φυτι- 
ка και γεωμετρικά δέµατα και n Etotpaota του Θρόνου. 
Το πλαίσιο, του οποίου λείπει το δεξιό τμήμα, κοσμείται 
ЦЕ ευαγγελικές σκηνές, μερικές από τις οποίες επανα- 
λαμθάνονται. 

Н Σταύρωση της πίσω óyeoc περιορίζεται στα κύρια npo- 
сопа του δράματος. H ἐλλεπ!η τοπίου επιτείνει τον υπερ- 
θατικό χαρακτήρα της σκηνής, Οι κλειστές μορφές της 
Παναγίας кат тор Ιωάννη, µε та σκυφτά κεφάλια, την ov- 
σπαση των χαρακτηριστικών καὶ τις συγκρατημένες χει- 
ρονομίες, αναδίδουν άφατη ϑλίμπ' το ίδιο ο νεκρός Xpr- 
στός, µε то γυρτό κεφάλι, το χαλαρό σώμα, που бїаүра- 
фа μία коруй καμπύλη, καὶ τα αδύνατα χέρια µε την 
έντονη κάμυπ. Την σκηνή πλαισιώνει ταινία µε συνεχό- 
µενους ρόµθους, H πλευρά αυτή έχει πολλές фдорес. 
Έχουν καταστραφεί μεταξύ άλλων ο δεξιός άγγελος καὶ 
το κάτω τμήμα της []αναγίας. 


Djuric 1961, o. 19-20, 85-86, αρ. 4, niv. IV. Grabar 1975, o. 39-40. 
ар. 14, ак. 37. 


69 Θεοτόκος αριστεροκρατούσα, τέλη 1300 αιώνα. 
Διαστάσεις 99 x 67,5 εκ. Κύπρος, Μουτουλλάς, Αγία Παρασκευη. 


Н εικόνα -που κοσμούσε, όπως καὶ n επομένη, το τέμπλο 
του ναού της Παναγίας στο ορεινό χωριό της Κύπρου 
Μουτουλλάς-- διαφέρει από τον συνήθη τύπο της αριστε- 
ροκρατούσας Обпуйтрас ὡς προς την ελαφρά στροφή 
των προσώπων της Παναγίας και του Ιησού και την ενδι- 
паста rou παιδιού, µε кадетес ταινίες που κατεθαίνουν 
από τους ώμους και οριζόντιες στον λαιμό και την μέση 
του, µε μανδύα που κρέμεται στην πλάτη του καὶ µε τις 
κνήμες γυμνές. Οι ταινίες και ο κοντός χιτώνας συναντώ- 
νται στα τέλη του 12ου και τον 130 αιώνα, ιδίως σε παρα- 
στάσεις της Παναγίας Κυκκώτισσας. О μανδύας, που кре- 
µεται πίσω, απαντά σε κυπριακές παραστάσεις του 19ου 
αιώνα, ενώ та ροµθόσχηµα κοσμήματα στο µαφόριο της 
Θεοτόκου καὶ ot ανάγλυφοι φωτοστέφανοι είναι σήμα 
κατατεθέν κυπριακών έργων του 13ου αιώνα. H εικόνα 
нас ϑυμίζει τον Παντοκράτορα από τα Λαγουδερά (ак. 
46) στα φωτεινά χρώματα, то μαλακό плйощо µε KÓK- 
κινες κηλίδες στα μάγουλα кат το συλλογισμένο ύφος 
πρέπει όμως va xpovoAoyndei στα τέλη του 12ου 


αιώνα, όπως και n πάριση εικόνα του Хротой (ак. 70). 


М2: 1986, с. 30-34. 


70 Χριστός Παντοκράτωρ, τέλη 13ov αιώνα. 
Διαστάσεις 89 x 66 єк. Κύπρος, Μουτουλλάς, Αγία Παρασκευή, 


Н εικόνα προέρχεται апо το τέμπλο του ναού της Пауа- 
мес στον Μουτουλλά, ο οποίος τοιχογραφήδηκε то 
1280, και έχει áugon σχέση HE пс τοιχογραφίες του. Av 
και χρονολογείται πιθανότατα στην προτελευταία δεκαε- 
па του 13ου αιώνα, n εικόνα µας δυµίέει υστεροκομνή- 
vea ἐργα ὡς προς την επίπεδη και γραμμική απόδοση. О 
ςωτοστέφανος του Ἀριστού είναι ανάγλυφος και κοσμεί- 
τοι µε ελισσομένους θλαστούς, καδώς και ρόδακες και 
κρινάνδεµα μέσα σε κύκλους. Οι φωτοστέφανοι αυτοί, 
ποι αντικαθιστούν τους πολύ πιο δαπανηρούς ασηµέ- 
viovc, απαντούν πολύ συχνά σε κυπριακές εικόνες του 
13ov αιώνα. 


Mourikj 1986, с. 34-35. Παπαγεωργίου 1991 с. 46, ex. 28. 


‚1. Θεοτόκος αριστεροκρατούσα, 1Зос αιώνας. 
« αστάσεις 117,5 x 75 εκ. Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο T 2521. 


H Пауама και ο Ἀριστός στρέφουν το κεφάλι ο ένας 
προς τον άλλο, χωρίς να συναντώνται та θλέμματά τους. 
Φδορές στην παρυφή της κεφαλής του 1900 rnv napa- 
μορφώνουν. Ασυνήδιστα είναι το σχημµατοποιπµένο αυτί 
του παιδιού, που εἶναι ζωγραφισμένο πολύ χαμπλά, τα 
μαλλιά που πέφτουν στον ώμο σχηματίζοντας ελικοει- 
δείς θοστρύχους, και η ενδυμασία, µε το ιμάτιο που αφή- 
νει ακάλυπτα τα πόδια καὶ το στήϑος και κρέμεται στον 
αριστερό ὦμο. Στην στοχαστική μορφή της Γ]ανανίας &=- 
сору n συνοπτική απόδοσῃ των δακτύλων καὶ о TOVI- 
7.92€ тоу οστών στην Bdon του λαιμού. H εικόνα, που 
ἦτον λιτανευτική όπως δείχνει n εγκοπή στην κάτω πλευ- 
ρα. έχει ασημένιο κάμπο, καὶ η πίσω буп της ποικίλλεται 
µε κόκκινες τεϑλασμένες γραμμές πάνω σε λευκό вадос. 
Πρόκειται μάλλον για έργο κυπριακού εργαστηρίου. 


_ Мош К 1987, а. 405-414. 


‚2 Άγιος Γεώργιος, δεύτερο шоб 13ου αιώνα. 
i2 —aog 725 x 47,7 εκ. Άγιον Όρος, Μονή Μεγίστης Λαύρας. 


О --гарос Καππαδόκης ауюс, µε το χαμηλό μέτωπο, την 


τονισμένη μύτη και το στοχαστικό θλέμμα, φορεί δώρα- 
κα και μανδύα, nou πορπώνεται στο στήδος και κρατεί µε 
το ένα χέρι TO ακόντιο διαγωνίως και µε το άλλο то σπα- 
Oi του. Н αιχμή του ακοντίου είναι ζωγραφισμένη στο 
πλαίσιο που εξέχει. Χαρακτηριστικές είναι п διπλή σειρά 
από μαργαριτάρια που κοσμεί το διάδημα, ro λυμένο πε- 
ριλαίμιο καὶ την παρυφή του ϑώρακα, καὶ n σχηµατοποίη- 
ση των θοστρύχων και том κλειδών στο επάνω μέρος του 
στέρνου. Ίχνη φωτοστεφάνου και επιγραφής δεν σώζο- 
νται στον φϑαρμένο κάμπο, που ήταν μάλλον ασημένιος. 


Frühe Ikonen 1965, c. XXIX-XXX, LXXXIV, гк. 61 (М, Chatzidakis). 


73. Άγιος Іакобос о Αδελφόϑεος, τρίτο τέταρτο 15ου 
αιώνα. 

Διαστάσεις 91 x 65 εκ. Πάτμος, Μονή Αγίου Ιωάννου του 
Θεολόγου. 


О άγιος εικονίζεται μέχρι την μέση, κρατώντας κλειστό 
ειλητάριο, Το αριστερό του χέρι είναι σκεπασμένο. О ζω- 
γράφος σκόπευε να τον ζωγραφίσει κρατώντας iayo- 
νίως κλειστό θιθλίο και µε το αριστερό χέρι γυμνό, όπως 
φαίνεται and το σχέδιο που είχε χαραχδεί πάνω στην 
προετοιμασία. Στην επάνω δεξιά γωνία ο Χριστός, στη- 
δαίος, σε µικρή κλίμακα, ευλογεί τον амо, ενώ µε то api- 
στερό χέρι κρατεί άγιο ποτήριο. H λεπτομέρεια αυτή ava- 
φέρεται πιϑανώς στην παράδοση κατά την οποία ο ίδιος 
ο Корюс εχειροτόνησε τον άγιο |аково επίσκοπο lepo- 
σολύμων. То πλατύ πλάσιμο της ευγενικής αυτής µορφής 
και п ήρεμη ρυδµική πτυχολογία, όπου ot πτυχές απο- 
δίδονται απαλά µε αποχρώσεις του ίδιου χρώματος, δυ- 
μίζει τις τοιχογραφίες της Μόρατσα (Moraéa) και ιδίως 
της Σοπότσανη στην Σερθία, που ανάγονται στα εξηκο- 
στά έτη του 1300 αιώνα, καὶ φανερώνει άµεση σχέση µε 
την Κωνσταντινούπολη. Οι µεγάλες διαστάσεις της, και 
Ιδίως n παράσταση του Χριστού, δείχνουν, ότι πρόκειται 
үа δεσποτική μάλλον εικόνα και όχι για τμήμα Μεγάλης 
Λεήσεως. 


Χατζηδάκης 1977, o. 50, αρ. 4, πίν. 3. 


74. Θεοτόκος Βρεφοκρατούσα (µπφιδωτή εικόνα) 
δεύτερο шоб 12ου - αρχές 13ου αιώνα, 
Διαστάσεις 34 χ 25 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Η εικόνα διατηρείται σε αρίστη κατάσταση, εκτός από 


την περιοχή γύρω από то δεξί χέρι του Χριστού. H Θεο- 
τόκος, ελαφρά γυρισμένη προς τα δεξιά της, γέρνει το K£- 
φάλι προς το παιδί που κρατεί µε το δεξί χέρι, χωρίς όμως 
να το κοιτάζει. О Ιησούς στηρίζει στο γόνατο θαθυκύανο 
ειλητάριο δεμένο µε κόκκινη μήρινϑο (κορδόνι), τα χρώ- 
рата του οποίου αντιστοιχούν στην ταινία που ζώνει το 
στήϑος του. Το αριστερό πόδι του είναι τοποδετηµένο 
έτσι, ώστε να φαίνεται το πέλμα’ πρόκειται уа ιδιομορ- 
φία που απαντά ήδη στην αρχαιότητα καὶ που συναντάται 
συχνά στην θυζαντινή τέχνη. Τα χρυσαφιά ρούχα του 
Χριστού και n хросоурафа στο µαφόριο της [Παναγίας 
τους προσδίδουν έναν απόκοσµο χαρακτήρα. Στα γυμνά 
μέρη το плаощо µε Λεπτότατες упф ес μιμείται ζωγρα- 
фики µε τέµπερα. Ελαφρές κόκκινες κηλίδες ζωπρεύουν 
τα μάγουλα, και n μετάθαση από το φως στην σκιά γίνε- 
ται ανεπαίσθητα. Τον κάμπο γεμίζει σχηματοποιηµένος 
διάκοσμος σε μετάλλια, εμπνευσμένος από τα σμάλτα. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 85-87, ак. 71. Demus 1991, в. 51-55, ар. 10, 
nív. XI. 


75-76. Αμφιπρόσωπη εικόνα: Θεοτόκος Ψυχοσώστρια - 
Ευαγγελισμός, αρχές 1400 αιώνα. 
Διαστάσεις 94,5 x 80,3 ex. Αχρίδα, Παναγία Περίθλεπτος. 


Н εξαίρετη αυτή εικόνα προέρχεται πιθανότατα από την 
Κωνσταντινούπολη. Το επίθετο Ψυχοσώστρια της Пауа- 
мас παραπέμπει στην ομώνυμη κωνσταντινουπολιτική 
μονή, την οποία ο Ανδρόνικος Β΄ είχε παραχωρήσει στις 
αρχές του 14ου αιώνα στον αρχιεπίσκοπο Αχρίδος L'on- 
vópio. О ηγούμενος [ αλακτίων, τον οποίο τοποθέτησε o 
Γρηγόριος, да του έστειλε την εικόνα αυτή καδώς кат тпу 
парой της µε τον Χριστό ἵΨυχοσώστη. 

Н Θεοτόκος ανήκει στην παραλλαγή της Οδηγήτριας, 
που στην κρητική ζωγραφική φέρει συχνά την επωνυμία 
«Ἐλεοῦσα». Н Παναγία σκύθει ελαφρά προς το παιδί που 
την κοιτάζει, δημιουργώντας έτσι μία αμεσότερη σχέση 
μεταξύ τους. Kat τις δύο μορφές χαρακτηρίζει αυτοσυ- 
vKpátnon και ευγένεια. О Χριστός είναι εδώ Eavdoc, το 
ειλητάριό του πορφυρό. Δύο μικροί άγγελοι προσκλίνουν 
στις επάνω γωνίες. H αργυρή επένδυση, σύγχρονη µε rnv 
εικόνα, διατηρείται σε αρίστη κατάσταση, εκτός από το 
κάτω τμήμα. Τον σχηματοποιημένο φυτικό και γεώμετρι- 
κό διάκοσμο διακόπτουν στο πλαίσιο ανάγλυφα του Xpt- 
στού και προφητῶν. 


Στην πίσω óyn εικονίζεται ο Εναγγελισμός. H ορμητική 
κίνηση του αγγέλου έρχεται σε αντίϑεσῃ µε την ηρεμία 
της Παναγίας. Την αίσθηση της κινήσεως επιτείνουν то 
απλωμένο δεξί χέρι του Γαθριήλ, το σηκωμένο φτερό και 
n άκρη του ιματίου που σχηματίζει µία διαγώνιο, napaA- 
AnAn µε αυτήν του δεξιού ποδιού, καϑώς και n διαγώνια 
τοποθέτηση rov θάσεων πάνω στις οποίες πατούν οι бсо 
μορφές. H διαφορά είναι ёкӧпАп, αν συγκρίνομε τον Га- 
θριήλ της Αχρίδος µε τους συψκρατηµένους αγγέλους 
των εικόνων του Σινά Kat Tov Λονδίνου(εικ. 49-50, 87). H 
στάση της καδιστής Θεοτόκου, που αποφεύγει να κοιτά- 
Ёғ TOV επισκέπτη της, µε TO κεφάλι ελαφρά σκυμμένο και 
το χέρι μπροστά στο στήθος, δηλώνει αυτοσυνκράτησπ 
και υποταγή. Πάνω από το κάδισµά της υμώνεται nepite- 
xvn κατασκευή µε δύο κίονες, οἱ οποίοι απολήγουν σε 
καδιστές γυμνές μορφές, που ανακρατούν επιθήµατα και 
μονόχρωμες κεφαλές ζώων. Κόκκινο ύφασμα εἰναι 
απλωμένο ανάµεσα σε δύο κιλλίθαντες που εξέχουν апо 
την στέγη. Τα ανοικτόχρῶμα καὶ yuxpá ρούχα του аууе- 
Λου έρχονται σε Canon αντίθεση µε το πορφυρό µαφόριο 
της Παναγίας. Ev αντιθέσει προς την áyoyn µορφή του 
Γαθριήλ, ο κορμός της Θεοτόκου σχεδιάσδηκε πολύ ue- 
γάλος και το αριστερό χέρι πολύ μακρύ. 


Djurié 1961, с. 24-25, 91-92 αρ. 14 niv. XVII-XXI. Grabar 1975. 
с. 38-39, ap. 13, etx. 32. 


/7. Άγιος ПЕтрос, τρίτο τέταρτο 12ου αιώνα. 
Διαστάσεις 89 x 40 εκ. Άγιον Όρος, Протато. 


О όρδιος απόστολος µε то ξετυλιγμένο ειλητάριο vuile 
την στάση των προφητών που κοσμούν τρούλλους. H 
µορφή είναι кошу, υπερθολικά υηλόλιγνη και κάπως 
ασταδής, µε μικρό κεφάλι και µακριά πόδια. Το ευγενικό 
κεφάλι, µε την Arla έκφραση, ra кацарота φρύδια και 
την καλλιγραφική απόδοση της τριχοφυίας, ϑυμίζει τοι- 
χογραφίες του Αγίου Νικολάου του Kaovitén στην Ka- 
στοριά και του Νέρεζι, από τις πιο εκλεπτυσµένες ôn- 
μιουργίες της υστεροκομνήνειας ζωγραφικής, 

Frühe Ikonen 1965, о. XXIV, LXXXII, ак. 41 (M. ΟΠαιΖΙάακΕΙ. 
Chatzidakis 1979, о. 361-362. 


78. Άγιος Ματδαίος, τέλη 1300 - αρχές 14ου αιώνα. 
Мастаогс 106 x 56,5 εκ. Αχρίδα, Παναγία Περίθλεπτος. 


О ρωμαλέος ευαγγελιστής προχωρεί κρατώντας µισάνοι- 
кто AiBokóoynro θιθλίο, όπου είναι γραμμένη n αρχήτου 
ευαγγελίου του. Την аісдпоп της κινήσεως επιτείνει n 
πολύπτυχη άκρη του ιματίου που κρέμεται πίσω. Το де- 
Ἀπματικό πλιοκαμένο πρόσωπο µε την χοντρή μύτη, то 
χαμηλό μέτωπο και τα πλούσια γένεια είναι αρκετά σχη- 
µατοποιηµένο. Οι σεθαστές διαστάσεις της εικόνας, n 
μνημειακή εκτέλεση και ο κάμπος σε τόνο охрас ϑυμί- 
ζουν τοιχογραφία. H εικόνα είναι χαρακτηριστικό δείγμα 
της «κυθικής» ἡ «ογκπρής» τεχνοτροπίας του τέλους του 
13ου Kal Tov αρχών του 14ου αιώνα, στην οποία ανήκουν 
οι τοιχογραφίες των Μιχαήλ Αστραπά και Ευτυχίου στην 
Περίθλεπτο της Αχρίδος και του Μανουήλ Πανσελήνου 
στο Πρωτάτον του Αγίου Όρους. 


D:urié 1961, о. 20-22, 86-87, ap. 7, niv IX. 


79 Χριστός Παντοκράτωρ, τρίτο τέταρτο 1δου.αιώνα. 
.Ἱιαστάσεις 117 x 86 εκ. Άγιον Όρος, Μονή Χελανδαρίου. 


Σώζεται μόνο το δεξί τμήμα του σκαφωτού πλαισίου της 
εικόνας, που κοσμούσε πιϑανότατα το τέμπλο του παλιό- 
τερου καϑολικού της μονής. О Χριστός, στον συνηδισµέ- 
vo τύπο του Παντοκράτορος, κρατεί κλειστό λιϑοκόσμη- 
το ευαγγέλιο. Έντονα λευκά φώτα πλάϑουν το περίφρο- 
ντι αλλά γεμάτο προσήνεια πρόσωπό του. Στο χέρι που 
ευλογεί εξαίρονται oi ρυτίδες στον καρπό καὶ oi σχηµα- 
τοποιημένες αρϑρώσεις nov ϑυμίζουν δαχτυλίδια. 


Radojčić 1956, c. 67, ак. 6. Chilandar 1978, o. 64, ei. 45. 


80. Ψπλάφηση του Θωμά, αρχές 14ου αιώνα. 
Ὁμαστάσεις 46 x 38,5 εκ. Αχρίδα, Παναγία Περίθλεπτος. 


Н εικόνα ανήκε στο Δωδεκάορτο του τέμπλου του ναού 
της Θεοτόκου Περιθλέπτου στην Αχρίδα, που ανήγειρε 
ένας ανώτερος Βυζαντινός αξιωματούχος, ο μέγας etat- 
ρειάρχης Πρόψονος Σγουρός. О Χριστός, απομονωμένος 
στο κέντρο, αποκαλύπτει την πλευρά του Kal µε μία £v- 
_ vAottn χειρονομία καλεί τον апюто Θωμά va εγγίσει 
την πληγή. Αριστερά και δεξιά, µοιρασμένοι σε δύο ovp- 
μετρικούς ομίλους, ot απόστολοι συζητούν μεταξύ τους 
προβάλλονται οἱ δύο πρώτοι κάϑε ομίλου, ενώ των áA- 
λων φαίνονται μόνο τα κεφάλια. Н σκηνή διαδραματίζε- 


ται μπροστά σε ένα μεγαλοπρεπές σκηνικό, εμπνευσμέ- 
νο από την σκηνή των ρωμαϊκών δεάτρων, απὀ το οποίο 
κρέμεται κόκκινο παραπέτασμα. Εξαίρεται o Χριστός που 
πατεί σε υποπόδιο, προθάλλεται πάνω στην κλειστή κόκ- 
кт дора µε τις χρυσές ανταύγειες καὶ θρίσκεται κάτω 
από µία τεταρτοκυκλική αχιθάδα που στέφει το οικοδό- 
рпра. H παράσταση είναι απόλυτα συμμετρική, οι κινή- 
σεις συγκρατημένες, οἱ μορφές µε τις ίσιες μύτες και τα 
μικρά μάτια τυπικά παλαιολόγειες, οι πτυχές λίγες αλλά 
τονισμένες. Н εικόνα αντιπροσωπεύει την παλαιολόγειο 
ζωγραφική στο απόγειό της. 


Djuric 1961 o. 20-24, 89-90, αρ. 11, niv. XIV. 


81. Εις Адои Кадодос, αρχές 1400 αιώνα. 
Διαστάσεις 46 x 38,5 εκ. Αχρίδα, Παναγία ПЕРЮЛЕпПТОС. 


Н εικόνα ανήκει στο ίδιο Δωδεκάορτο και αποδίδεται 
στον ίδιο καλλιτέχνη µε την προπγουμένη, Δεσπόζει o 
Ἀριστός µε Ta ανεμιζόμενα φωτεινά ρούχα, που провал- 
Лета σε διπλή ελλειμοειδή δόξα, пата τις πύλες του Άδη 
ка: траба апо та τάρταρα τον γονυπετή Αδάμ, δίπλα 
στον οποίο στέκεται п Eva µε τα χέρια απλωμένα σε tk£- 
σία. Πίσω τους στέκονται ο АВЕЛ µε την ποιμενική ράθδο 
και άλλες μορφές. Δεξιά παρακολουθούν την σκηνή о 
Δαθίδ,ο Σολομών, ο Πρόδρομος και µεσόκοπος άνδρας 
χωρίς φωτοστέφανο. Ιδιομορφία της εικόνας αποτελούν 
οἱ µονόχρωμοι άγγελοι που εικονίζονται упЛа, ανάμεσα 
σε δύο απότομες κορυφές. Δεσπόζει στην σύνδεση n δια- 
γώνιος που σχηματίζουν п ράχη като χέριτου Абан, то 
χέρι και то «ἀναπετάριν» του Ιησού και ra θράχια πάνω 
δεξιά. Корархобу οἱ σκοτεινοί τόνοι, ανάµεσα στους 
οποίους ξεχωρίζουν τρεις ζωπρές κόκκινες κηλίδες: то 
μαφόριο της Εύας, οι πύλες του Άδη και ο χιτώνας του 


Λαθίδ. 
Djuric 1961 с. 20-24, 88-89, ap. 9, піч. XI. 


82. Σταύρωση, δεύτερο ἡ τρίτο τέταρτο 14ου αιώνα. 
Διαστάσεις 103 x 84 εκ. Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο T 169. 


Στην µία буп αμφιπρόσωπης εικόνας, που προέρχεται 
από την Θεσσαλονίκη, εἶναι ζωγραφισμένη η Θεοτόκος 
Οδηγήτρια. Στην άλλη буп εικονίζεται n Σταύρωση, που 
περιορίζεται, παρά τις μεγάλες διαστάσεις της, στα τρία 
κύρια πρόσωπα. Τον кадето άξονα που αποτελεί o 
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Εσταυρωμένος, πάνω апо τον οποίο πετούν ἀγνελοι, 
ισορροπούν n οριζόντια κεραία του σταυρού και п άνω 
απόληξη του povoypwpou τοπίου στο κάτω μέρος. Н 
Θεοτόκος και o ]ωάννης πλαισιώνουν τον σταυρό, pap- 
μαρωμένοι από τον πόνο. Τα πρόσωπά τους είναι фдар- 
μένα. Н ордокорип Παναγία, εξαιρετικά ισχνή και µε 
πολύ μικρό κεφάλι, μοιάζει µε στήλη’ στην μορφή του 
σκυφτού Ιωάννη εξαίρεται τουναντίον o ὀγκος του σώμα- 
τος, που επαναλαμθάνει την καμπύλη που σχηματίζει ο 
Γσταυρωμένος. Н παρυφή του рафоріоо της Θεοτόκου, 
από όπου κρέμονται χρυσά κρόσσια, σχηματίζει τεϑλα- 
σμένη που ξεχωρίζει πάνω στο θαϑυκύανο ρούχο. Ανά- 
Aoyn στάση έχει п Θεοτόκος «Катафиуй» στην εικόνα 
του Πογκάνοθο, που προέρχεται και αυτή από την Θεσ- 
σαλονίκη (ак. 126) εκεί όμως n παρυφή του рафоріоо 
σχηματίζει καμπύλη, το χέρι της Παναγίας είναι σκεπα- 
σμένο кат οι αναλογίες θαρύτερες. О Γολψοδάς, όπου sí- 
ναι μπηγμένος ο σταυρός, είναι ζωγραφισμένος µε γρή- 
γορες ρευστές πινελλιές. Πίσω, σε στενή λωρίδα, εικονί- 
ζεται μονόχρωμη n ἱερουσαλήμ' αραιή θλάστηση по1кїл- 
λει το τοπίο. О περιορισμός στα κύρια πρόσωπα του δείου 
δράματος και ο χρυσός κάμπος προσδίδουν μνημειώδη 
χαρακτήρα στο εξαίρετο αυτό £pyo, που αποπνέει ευψέ- 
veia και срукратпивуп OAiyn. 


Frühe Ikonen 1965, o. XXXIII, LXXXIV, ак. 55 (M. Chatzidakis). 


83. Σταύρωση και ευαγγελικές σκηνές, δεύτερο μισό 
]4ου αιώνα. 
Διαστάσεις 32 x 23 ex. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης. 


Την κεντρική σύνδεση, που ορίζεται από μεταγενέστερο 
γραπτό πλαίσιο, περιθάλλουν δεκαέξι ευαγγελικές σκη- 
νές στις συνηϑισμένες σκηνές του Δωδεκαόρτου έχουν 
προστεϑεί πέντε σκηνές тоу Падфу. Στην Σταύρωση n 
θάση του σταυρού είναι υπλότερη από συνήθως και τα 
χέρια του Χριστού είναι απλωμένα διαγωνίως. О Ιωάννης 
έχει rnv ίδια στάση µε rnv αντίστοιχη μορφή της εικόνας 
82, n σωµατικότης όµως δεν είναι τόσο τονισμένη, καὶ 
την µορφή διακρίνει κάποια αστάθεια. H упЛойтууп THa- 
ναγία υμώνει εδώ το κεφάλι και απλώνει το χέρι προς τον 
νεκρό Χριστό. Την аюдпоп κινήσεως επιτείνουν ot xpu- 
σές διαγώνιες παρυφές του µαφορίου και n άκρη του пор 
πέφτει πίσω. Οι άγγελοι πετούν κάτω and την οριζόντια 
κεραία του σταυρού και όχι επάνω, όπως συνήθως. Μερι- 


κές λεπτομέρειες των ευαγγελικών σκηνών είναι xapa- 
κτηριστικές της παλαιολογείου εικονογραφίας: п έντονη 
кацуп του ογκώδους σώματος του Συμεών που κρατείτον 
Χριστό στην Υπαπαντή: n ὕπαρξη τριών αγγέλων στην 
Βάπτιση’ οι γεμάτες τρόμο στάσεις τῶν αποστόλων στην 
Μεταμόρφωση, από τους οποίους οι δύο έχουν την ίδια 
στάση σε μικρογραφία του παρισινού χειρογράφου του 
Ἰωάννου Каутакоубпуой, του 1370-1375 n κυκλική тра- 
πεζα tov Μυστικού Δείπνου п Θεοτόκος που ακολουθεί 
τον Ιησού και ο αξιωματικός στην σκηνή του Ελκομένοι: 
n Παναγία που ενανκαλίζεται τρυφερά τον Χριστό στην 
Αποκαδήλωσπ. Ot μορφές είναι ραδινές, ασταθείς, µε pi- 
кра κεφάλια. Н καλοδιατηρημένη αυτή εικόνα είναι εζαί- 
peto Seiya της óyiunc παλαιολογείου τεχνοτροπίας. 


Σωτηρίου 1956-58, с. 187-188, ак. 205-207. 


84. Άγιος Ματδαίος, πρώτο шоб 140v αιώνα. 
Διαστάσεις 62 x 46 εκ. Ιδιωτική Συλλογή. 


О απόστολος Ματδαίος εικονίζεται μέχρι την μέση, ελα- 
фра σκυφτός και γυρισμένος προς та δεξιά. Kpatet µε тс 
δύο χέρια κλειστό ευαγγέλιο. H τονισµένπ σωματικότης, 
τα έντονα χαρακτηριστικά, ο κοντός καὶ δυνατός Λαιμός, 
τα άνετα ρούχα µε τις μαλακές γωνιώδεις πτυχές συνη- 
ψορούν ма χρονολόγηση της στοχαστικής αλλά ρωμα- 
Agaç αυτής µορφής στο πρώτο шоб του 14ου αιώνα. 
Όπως δείχνουν п στάση του στηϑαίου αποστόλου καὶ οι 
διαστάσεις της εικόνας, αποτελούσε τμήμα μίας Meya- 
Anc Δεήσεως, της οποίας έχουν σωθεί και άλλα κομμᾶ- 
па, καὶ n οποία προέρχεται από την Копро, av κρίνοµε 
από τον εμπίεστο διάκοσμο του φωτοστεφάνου και TOU 
πλαισίου. 


Holy Image, Holy Space 1988, с. 98, 185, αρ. 21 (С. Vikan). 


85. Άγιος Μάρκος, πρώτο шоб 1400 αιώνα. 
Διαστάσεις 63,5 x 475 εκ. Ιδιωτική Συλλογή, 


Н εικόνα ανήκει στην ίδια Μεγάλη Aénon µε την npon- 
γουμένη και πρέπει να είναι έργο του ίδιου καλλιτέχνη. 
О άγιος εἶναι ψυρισµένος αντίστροφα από tov πάρισο 
Ματϑαίο. H μόνη αξιοσημείωτη διαφορά είναι, ότι εδώ 
κρατεί µε ro υυωμένο δεξί χέρι κοντυλοφόρο. 


Holy Image, Holy Space 1988, o. 99, 186, αρ. 22 (G. Vikan}, 


86. Ψηφιδωτό δίπτυχο µε Δωδεκάορτο, πρώτο τέταρτο 
14ου αιώνα. 
Λαττάσεις 27 x 17 εκ. Φλωρεντία, Museo де! Opera del Duomo. 


Εικονίζονται µε μικροσκοπικές μπφίδες ot σκηνές TOU 
Δωδεκαόρτου, όπως είχαν αποκρυσταλλωϑεί τον 140 
αιώνα. Στο αριστερό φύλλο εικονίζονται ο Ευαγγελισμός, 
η Γέννηση, n Υπαπαντή, n Βάπτιση, η Μεταμόρφωση και 
п Eyepon του Λαζάρου στο δεξί п Βαϊοφόρος, η Σταύ- 
роот, n Ес Άδου Кадобос, η Ανάλπιη, n Πεντηκοστή 
και n Кошпоп της Пауамас. Στην Γέννηση o Ιωσήφ si- 
ναι μισοκρυμμένος από μία πτυχή του εδάφους. О Συ- 
-εΌν εικονίζεται στην Ὑπαπαντή αριστερά και όχι δεξιά, 
τως συνήθως, και προχωρεί va παραλάθει апо την 
αγκαλιά тпс Παναγίας τον μικρό [ησού, nov γυρίζει πίσω 
και τον κοιτάζει τρομαγμένος. Ка п Βάπτιση είναι la- 
νροφισμένη αντίστροφα, µε rov Πρόδρομο δεξιά και όχι 
αριστερά, όπως συνήδως. Οι προσωποποιήσεις του lop- 
сът kai тпс Θάλασσας είναι περιέργως шооокепаоне- 
νες спо пс охдес του ποταμού. H Σταύρωση περιορίζεται 
στα τρία κυριότερα πρόσωπα. О απόστολος Ιωάννης έχει 
το ατρακτοειδές περίγραμμα που συναντάται συχνά τον 
110 αιώνα. Στην Ανάσταση ο Χριστός, του οποίου то 
εἀ-απετάριν» ανεµίζεικάδετα, σκύθει έντονα τραβώντας 
τον Абар από το χέρι τα σώματά τους σχηματίζουν δύο 
εντικρυστές καμπύλες. Πίσω του στέκονται n Eva καὶ o 
АВЕЛ, ενώ αριστερά παρακολουϑούν την σκηνή ot про- 
--τάνακτες Лаві και Σολομών και ο Πρόδρομος. Στην 
ε-τηκοστή ο «Κόσμος κάϑεται σταυροπόδι. To δίπτυ- 
χο προσέφερε το 1394 στον ναό του Αγίου Ἰωάννου п 
Nicoletta Спот, χήρα αυλικού του Ιωάννου ΣΤ΄ Каута- 
κουζπνού. 


Ры” ап 1979, o. 81-82, αρ. 30. 


87. Ευαγγελισμός (ψπφιδωτή εικόνα) πρώτο τέταρτο 
J {lou αιώνα. 
Διαστάσεις 15,2 x 10,2 εκ. (13,8 x 8,4 εκ. χωρίς το πλαίσιο), Λονδίνο, 


О суугЛос δεν έχει την ορμή tou Гаври της Αχρίδος 
ак. 76), και n άκρη TOU ιματίου του πέφτει εδώ προς та 
εμπρός. Το ραθδί του απολήψει σε σταυρό µε δύο οριζό- 
.τιες κεραίες, κοσμημένο µε πολύτιμους Λίδους, Н Ha- 
„са σηκώθηκε ξαφνιασμένη апо το κάδισµά της και 
κοιτάζει κάπως φιλύποπτα τον άγγελο, στρέφοντας ovy- 


χρόνως τον κορμό προς την αντίθετη κατεύθυνση. Στο 
бадос υμώνονται παλαιολογίζοντα κτήρια µε µία κιονο- 
στήρικτη στοά. Τα σχέδια του φωτοστεφάνου του Га- 
6ριήλ, του δαπέδου και rou υποποδίου καϑώς και οἱ op- 
ϑογώνιες πινακίδες µε τις επιγραφές μιμούνται έργα xv- 
µευτικής, 


Byzantium 1994, с. 203-204, αρ. 220 (В. Cormack). 


88. Άγιοι Хардута (υπφιδωτή εικόνα) п. 1300. 
Διαστάσεις 22 x 16 ex. Ουάσιγκτον, Dumbarton Oaks Collection 
47 24. 


Οι άγιοι Σαράντα ήταν χριστιανοί στρατιώτες που ката- 
δικάσϑηκαν ма την πίστη τους να διανυκτερεύσουν σε 
μία παγωμένη λίμνη κοντά στην Σεθάστεια της Μικράς 
Ασίας. Σε πρώιμες παραστάσεις οι άγιοι εικονίζονται σαν 
να αδιαφορούν ñ και να χαίρονται που да δυσιασθούν 
ма την πίστη τους, όπως συμθαίνει συχνά σε σκηνές pap- 
τυρίου. Από τον По αιώνα τουναντίον, από επίδραση 
Ομιλιών που περιγράφουν µε πολλή ζωντάνια, πώς σιγά- 
σιγά υποκύπτουν στην YLEN, παριστάνονται σε κινημένες 
στάσεις που αποδίδουν µε ενάργεια την δοκιμασία τους. 
Οι μάρτυρες διατάσσονται σε τρεις σειρές. Στην πρώτη 
σειρά δύο, πιο ηλικιωμένοι, έχουν χάσει τις αισθήσεις 
τους кат тоос ανακρατούν οι σύντροφοί τους. Στον oupa- 
уб αιωρούνται οἱ στέφανοι που ανταµείθουν τους αγίους, 
ενώ από τµήµα κύκλου προθάλλει п «χεῖρ Θεοῦ». Αξιο- 
σηµείωτῃ εἶναι n ποικιλία των φυσιογνωμικών τύπων που 
χρησιμοποίησε ο καλλιτέχνης. H εκτέλεση, µε µικροσκο- 
πικές μπφίδες, ϑυμίζει μικρογραφία χειρογράφου. Οι 
φϑορές περιορίζονται ευτυχώς στον χρυσό κάμπο. 


Demus 1960, с. 96-109. 


89 Акра Ταπείνωση (упфюоти εικόνα) n. 1300. 
Διαστάσεις 28 x 23 εκ. (19 x 13 εκ. χωρίς то πλαίσιο) Ρώμη, Santa 
Croce т Gerusalemme. 


H εικόνα, µε δυτικής τέχνης ασημένιο πλαίσιο, είναι 
πακτωµένῃ σε μεγάλων διαστάσεων τρίπτυχῃ Aetyavodn- 
Kn, µε δήκες για 200 περίπου λείμανα. Την αφιέρωσε 
ψύρω στο 1386 στην εκκλησία όπου θρίσκεται σήμερα о 
Голос ευγενής Raimondello del Balzo, peta апо ένα ταξί- 
δι στο Σινά. О νεκρός Χριστός, µε то κεφάλι ψυρτό στον 
оро Kat та αδύναμα χέρια σταυρωμένα μπροστά στο διο- 
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γκωμένο, ορδογωὠνισµένο σώμα, προθάλλεται πάνω σε 
σταυρό ре την επιγραφή «Ὁ Βασιλεύς τῆς Δόξης». Ynáp- 
χει στην Μονή Τατάρνας της Ευρυτανίας άλλο ένα упфе 
δωτό εικονίδιο µε το ίδιο δέµα. Δεν αποκλείεται να ανή- 
καν σε δίπτυχα, ανάλογα προς των εικόνων 123-124, 
όπου στο аЛЛо φύλλο да εικονιζόταν п Θεοτόκος ψυρι- 
σμένη προς τον νεκρό Ιπσού. 


Bertelli 1967, o. 40-55. Splendori di Bisanzio 1990, с. 110-111, ap. 41. 


90. Άγιος юауупс o Θεολόγος (υπφιδωτή εικόνα) 

п. 1300. 

Διαστάσεις 28 x 22,5 єк. (17,4 x 122 ex. χωρίς ro πλαίσιο), Άγιον 
Όρος, Μονή Μεγίστης Λαύρας, 


О ηλικιωμένος ευαγγελιστής εικονίζεται γυρισµένος 
προς τα αριστερά. Στηρίζει στο στήϑος ανοικτό θιθλίο, 
όπου είναι γραμμένη п αρχή του ευαγγελίου του έτσι, 
ώστε να διαθάζεται ολόκληρο το κείµενο, ενώ στο υμώ- 
μένο δεξί χέρι κρατεί κάλαμο. Το γυρτό στοχαστικό κε- 
φάλι µε την χοντρή μύτη, та δασιά φρύδια, τις охпрато- 
ποιπμένες ρυτίδες και την διακοσμητική διάταξη της KÓ- 
Linc και της γενειάδας φανερώνει έντονη περισυλλογή. 
Λίγες σπαστές πτυχές αυλακώνουν τα ρούχα. To ϑερμό 
κόκκινο του ἱματίου εξισορροπεί το φαιοκάστανο και TO 
θαδυκύανο του χιτώνα. H μαλακή απόδοση των γυμνών 
μερών µε λεπτότατες μπφίδες ϑυμίζει ζωγραφική µε m- 
νέλλο' στην κλειστή αυτή σύνδεση εντυπωσιάζει, όχι 
μόνο п καλλιτεχνική ποιότητα, αλλά каг η τεχνική тё- 
λειότητα. О εικονογραφικός τύπος που αντιπροσωπεύει n 
εικόνα пас αποκρυσταλλώνεται τον 150 αιώνα στην крп- 
τική ζωγραφική: το θιθλίο, μισόκλειστο, κρατιέται σχεδόν 
όρδιο, και ο εὐαγγελιστής σφίγγει µελανοδοχείο στο 
στήϑος µε το αριστερό χέρι. 

Το ασημένιο πλαίσιο αποτελείται апо γεωμετρικά KO- 
σμήματα µέσα σε ρόδακες, που σχηματίζουν λεπτότατες 
ταινίες. Δέκα μετάλλια µε σμάλτα το κοσμούν. Παριστά- 
vovv την Ετοιµασία του Θρόνου επάνω στο κέντρο, τον 
Ζαχαρία και την Ελισάθετ στις κάτω γωνίες, καὶ επτά 
αγίους µε το όνοµα ἰωάννης Χρυσόστομο, Νηστευτή, 
Καλυθίτη, Ελεήμονα, Δαμασκηνό, της КАїнакос και 
Ανάργυρο. H απουσία του αγίου Ιωάννου του Пробро- 
μου, ενώ εικονίζονται οι γονείς του, και το γεγονός оп 
πολλών μορφών то θλέμμα δεν κατευθύνεται προς το KÉ- 
утро —ápa δεν θρίσκονται στην αρχική τους δέση-- δεί- 


Χνει, OTL ra μετάλλια αυτά κοσμούσαν αρχικά μία εικονα 
του Προδρόμου. 


Chatzidakis 1972, c. 73-81. Grabar 1975, о. 62-63, αρ. 33, etx. 71-72 


91. Άγιος Δημήτριος (ψηφιδωτή εικόνα], δεύτερο ή τρίτο 
τέταρτο 1400 αιώνα. 

Διαστάσεις 24 x 16,5 εκ. (µε το πλαίσιο) Ιταλία, Sassoferrato, 
Museo Civico. 


О υπλόκορµος νεαρός άγιος στηρίζεται στο δόρυ του καὶ 
κρατεί επιδεικτικά µε το αριστερό χέρι ασπίδα, όπου εἰ- 
ναι ζωγραφισμένο εραλδικό Λιοντάρι. Την ανάλαφρη 
µορφή του χαρακτηρίζει κινητικότητα και αστάϑεια. H 
άκρπ του μανδύα ανεμίζει αφύσικα προς τα κάτω. О δια- 
κοσμος του φωτοστεφάνου και του δαπέδου είναι επη- 
ρεασμένος апо έργα χυμευτικής. Στο επάνω µέρος του 
πλαισίου είναι πακτωμένη ευλογία (μικρό μολύθδινο ay- 
νείο), που περιείχε μύρο από τον τάφο του ayíou, όπως 
μας πληροφορεί επιγραφή στο μεταγενέστερο ασημένιο 
πλαίσιο. H εικόνα ανήκε στον ανϑρωπιστή Nicolò Pero:- 
to (1429-1480), φίλο του Βησσαρίωνος. 


Furlan 1979, в. 96, αρ. 41. Splendori di Bisanzio 1990, с. 112-113. 
ар. 42. 


92. Άγιος Νικόλαος o ХУтребас (упфботи εικόνα) 
τελευταίο τέταρτο 1300 αιώνα, 
Διαστάσεις 42,5 x 34 ex. Άγιον Όρος, Μονή Σταυρονικήτα. 


О προστάτης των ναυτικών άγιος εικονίζεται µέχρι την 
μέση’ κρατεί κλειστό ευαγγέλιο καὶ ευλογεί. То сора 
αδιόρατα кат то κεφάλι πιο έντονα εἶναι γυρισμένα προς 
та δεξιά. Н фдора στο μέτωπο συνδέεται µε то στρείδι 
που ήταν κολλημένο στην δέση αυτή, όταν п εικόνα 6ρε- 
ϑηκε στην далаоса ro 1540, σύμφωνα ue την παράδοση. 
και στο οποίο οφείλεται п επωνυμία της. Κυριαρχοῦν 
πάνω στον χρυσό κάμπο διάφοροι τόνοι του φαιού καὶ 
του γαλάζιου, τους οποίους ζωηρεύουν στα γυμνά µέρη. 
τα επιµάνικα και το θιθλίο σειρές από κόκκινες, порто- 
καλλιές και κίτρινες υπφίδες. 


Μονή Σταυρονικήτα 1974, о. 138-140, ар. 32, etx. 53 
(А. Καρακατσάνη). Demus 1991, o. 23-25, ap. 3, niv. Ш. 


03 Άγιος Петрос, τελευταίο τέταρτο 1300 αιώνα. 
З:астаояс 93,1 x 61,3 εκ. Ουάσιγκτον, Dumbarton Oaks 
Co lction 822 


О απόστολος Петрос εικονίζεται p£xpi rnv μέση, ελαφρά 
στραμμένος προς та δεξιά. Kpareí σταυροφόρο ράθδο 
και κλειστό ειλητάριο, ενώ апо τον λαιμό του κρέμονται 
UE χρυσό κορδόνι δύο κλειδιά n λεπτομέρεια αυτή δεν 
εχει επισημανθεί σε άλλες θυζαντινές παραστάσεις του 
αποστόλου. О όψκος της ρωμαλέας µορφής αποδίδεται 
επιτυχημένα, ενώ στο пАюупу&уо πρόσωπο µε та адра 
χαρακτηριστικά n σύσπαση των φρυδιών кат TO ανήσυχο 
θλεμμα προδίδουν θαδειά πνευματικότητα. Н εικόνα, 
που ήταν τοποδετηµένπ μέχρι πριν από λίγα χρόνια στα 
διάστυλα του τέμπλου του ναού του Αγίου Προκοπίου 
στην Βέροια, έχει ζακρισδεί αριστερά. 


W z-zmann 1983. 


94 Ей σκηνές των Παδών, δεύτερο шоб 1400 αιώνα. 
Διαστάσεις 51 x 41 ex. Θεσσαλονίκη, Μονή BAaráóov. 


Н εικόνα, που είναι σκαφωτή, περιλαμθάνει σκηνές του 
κύκλου των Παϑών, διατεταγμένες σετρεις ζώνες. Οι δύο 
σκηνές тпс άνω ζώνης εκτυλίσσονται µπροστά σε φαντα- 
στικά αρχιτεκτονήµατα, ενώ στις υπόλοιπες το θάδος ne- 
ριορίζεται σε δήλωση του εδάφους και µερικών φυτών. 
Στον Μυστικό Δείπνο, επάνω αριστερά, п τράπεζα είναι 
ορθογώνια µε καμπύλες τις στενές πλευρές. О Ιησούς ôs- 
σπὀζει στο αριστερό άκρο. Ακολουδεί o Νιπτήρ µε τον 
Χριστό πάλι αριστερά, να σκουπίζει το πόδι του Πέτρου. 
Το πρώτο διάχωρο της μεσαίας ζώνης περιλαμθάνει την 
Προσευχή στην L'e8onpavü του Χριστού, τον οποίο evi- 
σχύει ένας ἄγγελος, και την Радоша, που έχει πολλές 
φθορές και έχει άτεχνα επιζωγραφισδεί. О Κύριος em- 
πλήττει τους αποστόλους που αποκοιµήδηκαν. Στην Про- 
доста οἱ στρατιώτες καὶ ot Ἑθραίοι, πολλοί από τους 
οποίους κραδαίνουν ρόπαλα, δὲν σχηματίζουν όπως συ- 
νήδως, συμπαγή όμιλο. Εν αντιθέσει προς τις пропуой- 
µενες πολυπρόσωπες συνδέσεις, οι σκηνές της κάτω ζώ- 
ντις περιλαμθάνουν τρία μόνο πρόσωπα ή ομάδες, που 
απέχουν μεταξύ τους και ξεχωρίζουν πάνω στον χρυσό 
κάμπο. Στην Μαστίγωση, αριστερά, ο πμίγυμνος Χριστός 
εἶναι δεμένος σε έναν κίονα, που σχηματίζει έναν έντο- 
νο кадето άξονα. Kat στην τελευταία σκηνή o [πσούς ξε- 
χωρίζει στο κέντρο. Τον трава στρατιώτης, πίσω από tov 


οποίο στέκεται συμπαγής όμιλος Εθραίων, και ακολου- 
δεί ο Σίμων о Κυρηναίος, φορτωμένος σταυρό µε δύο 
οριζόντιες κεραίες. Οι μορφές είναι ραδινές, µε κάποια 
αστάδεια στο θάδισµα. Την απόδοσή τους διακρίνει πλα- 
στικότητα, µε ρευστές πτυχές και έντονα φώτα, και έλλει- 
yn περιγραμμάτων. Οι χειρονομίες είναι συγκρατηµένες. 
Στην χρωματική κλίμακα ξεχωρίζουν то (опро γαλάζιο 
του κοθαλτίου Kal το κόκκινο κιννάθαρι. Εικόνες µε σκη- 
vec των Падоу είναι σπάνιες μία έχει επισημανϑεί στο 
Σινά και µία στα Ιεροσόλυμα. 


Τούρτα 1982, o. 154-179. 


95. Αρχάγγελος Муха, τρίτο τέταρτο 1400 αιώνα. 
Διαστάσεις 110 x 81,5 ex. Αϑήνα, Βυζαντινό Μουσείο T 2162. 


О στηϑαίος αρχάγγελος µε την γαλήνια έκφραση κρατεί 
το ραθδί του κήρυκα και διαφανή σφαίρα, που απολήγει 
σε χρυσό σταυρό, µε τα αρχικά ХАК, που ερμηνεύονται 
Ἀριστός Δίκαιος Крийс. Πάνω στο χρυσό θάδος, µε кок- 
Kiva, п επιγραφή «Ὁ ἀρχ(άγγελος) Μιχαήλ ὁ Μέγας Ta- 
ξιάρχης». Φορεί κόκκινο χιτώνα, µε πυκνές χρυσές ανταύ- 
γειες και δίχρωμο «σημεῖον», καὶ πρασινωπό ιμάτιο, που 
είναι επιζωγραφισμένο. Οι πτυχές εἶναι ρευστές, τα ρού- 
χα έχουν καμπύλες παρυφές, που τονίζονται µε ανοικτό- 
χρώμη κυματιστή γραμμή: μόνο ο χιτώνας σχηματίζει 
στον λαιμό σπαστή κόκκινη парофа. О εύρωστος λαιμός 
και οἱ πλατείς Olot τονίζουν την σωματικότητα της μνη- 
µειακής µορφής, Στο ωοειδές πρόσωπο µε την λεπτή 
μύτη οι όγκοι πλάϑονται µε δέσμες апо ακτινωτά фота, 
όπως στην εικόνα 96, το σάρκωμα όµως καὶ ο προπλα- 
σμός είναι ανοικτότεροι καὶ η αντίϑεση φωτός και σκιάς 
Λιγότερο έντονη. Στα δάκτυλα των δυνατών χεριών τονί- 
Соута τα νύχια και οι αρϑρώσεις. H επιγραφή της ogai- 
ρας απαντά σε παραστάσεις του Χριστού σε Μεγάλες 
Δεήσεις τέμπλων. Δεν αποκλείεται και η εικόνα του Bu- 
ζαντινού Μουσείου να προέρχεται апо Μεγάλη Аёпоп. 
Н τεχνοτροπία και n εξαίρετη ποιότης της την συνδέουν 
με την Κωνσταντινούπολη. 


Σωτπρίου 1959, c. 80-86. Frühe Ikonen 1965, с. XXXI-XXXII, 64-65 
(M. Chatzidakis). 
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96. Χριστός Паутократор, п. 1363. 
Διαστάσεις 106 x 79 εκ. Ayia Πετρούπολη, Μουσείο rov Ерштаѓ 
J 515, 


О μειλίχιος Ἀριστός κρατεί μακρόστενο ευαγγέλιο µε 
θαρύτιμῃ στάχωση και ευλογεί. Н κλειστή µορφή του µε 
τα θαϑύχρωμα ρούχα -πορφυρό χιτώνα µε χρυσό «ση- 
μεῖον» και θαϑυκύανο ιμάτιο-- ξεχωρίζει έντονα πάνω 
στον ανοικτόχρωµο κάμπο σε τόνο охрас. Zanpéc ελεύ- 
дерес Λευκές πινελλιές πάνω στο σταρένιο σάρκωµα 
πλάϑουν τα γυμνά μέρη. Στα μάγουλα ot μιμμυδιές αυτές, 
εναλλάξ τονισµένες και αμυδρές, σχηματίζουν πυκνές 
ακτινωτές δέσμες. Η τεχνική αυτή ϑα επιθιώσει, µε τα 
φώτα όλο και πιο σκληρά και καλλιγραφικά, μέχρι та 
τέλη του 17ου αιώνα. Στο κάτω τμήμα του εξέχοντος αυ- 
τόξυλου πλαισίου εικονίζονται οι αφιερωτές της εικόνας: 
o μέγας στρατοπεδάρχης Αλέξιος και ο αδελφός του ué- 
уас πριμικύριος |одуупс, апо τους οποίους ο πρώτος έχει 
σχεδόν τελείως καταστραφεί. Πρόκειται για τους ιδρυτές 
της Μονής Παντοκράτορος στο Άγιον Όρος, από όπου п 
εικόνα μεταφέρϑηκε στην Ρωσία στα µέσα του 19ου αιώ- 
να. Н µονή ιδρύθηκε το 1362-1363, και την ἴδια περίπου 
εποχή да ζωγραφίσδηκε n εικόνα, ευλαθικό αφιέρωμα 
των ιδρυτών της. 


Lemerle 1947, в. 129-132. Bank 1977, в. 325-326, eix. 281-284. 


97-98. Ot Трек Ευρέσεις της κεφαλής του Продрдиои, 
δεύτερο μισό 14ου αιώνα. 
Διαστάσεις 74,8 x 45,5 εκ. Άγιον Όρος, Μονή Μεγίστης Λαύρας. 


Н εικόνα ήταν σκαφωτή, αλλά έχει ξακρισδεί επάνω και 
στα πλάγια. Εικονίζονται σε δύο ζώνες πάνω σε ανοικτο- 
πράσινο κάμπο οι Τρεις Ευρέσεις της κεφαλής του αγίου 
ἱωάννου του Προδρόμου. Επάνω αριστερά παριστάνεται 
п πρώτη, που έγινε στα Ἱεροσόλυμα, στο κτήριο όπου о 
άγιος είχε αποκεφαλισϑεί και ταφεί. Δεξιά είναι ζωγρα- 
φισμένη п δευτέρα εύρεσις στην Έμεσα της Συρίας, όπου 
είχε μεταφέρει το λείμανο ένας αγγειοπλάστης Kal το 
είχε κρύψει σε ένα τσουκάλι. Στην κάτω ζώνη γίνεται ava- 
φορά στην τρίτη εύρεση, που έγινε τα µέσα του You αιώ- 
να ota Κόμανα της Μικράς Ασίας, και κατόπιν της 
οποίας п κάρα μετεφέρϑη στην κωνσταντινουπολιτική 
Μονή του Στουδίου. Δεξιά апо το κεφάλι, που είναι ζω- 
νραφισμένο σε πολύ μεγαλύτερη κλίμακα, εικονίζονται o 
πατριάρχης Ἰψνάτιος, ο αυτοκράτωρ Μιχαήλ ο Γ΄ και ένας 


αυλικός, ενώ αριστερά στέκονται μάλτες. H εικόνα. του 
διακρίνεται για την εξαίρετη ποιότητα και ro σπάνιο деца 
της, έχει αποδοδεί σε коуотаупмоупойшко εργαστήριο 
και εἶναι n μόνη γνωστή που παριστάνει τις Τρεις Evpe- 
σεις της κεφαλής του αγίου [ωάννου. 


Chatzidakis 1988, с. 85-97. 


99. Θεοτόκος Ελεούσα, πρώτο τέταρτο 140и αιώνα. 
Διαστάσεις 132 x 99 εκ. Άγιον Орос, Μονή Χελανδαρίου. 


Н παράσταση ανήκει στην παραλλαγή της Οδηψήτριας, 
όπου та δύο πρόσωπα στρέφονται ελαφρά то Eva προς τς 
алло και ο Ἀριστός κοιτάζει την μητέρα του. Н εικονα 
επιγράφεται «Ἐλεοῦσα», ονομασία που φέρει συνήθως с 
τύπος αυτός αργότερα στην κρητική ζωγραφική. Χαρα- 
κτπριστικά είναι το περίφροντι θλέμμα της Παναγίας. uz 
το μικρό στόμα και τα σφικτά χείλη, και το τυπικα па- 
λαιολόγειο πρόσωπο του σοθαρού μικρού Χριστοι. ue 
υπλό μέτωπο, εξέχοντα μάτια, πολύ κοντή μύτη και TN- 
youvi που εισέχει. Kpatei πορφυρό ειλητάριο, του οποίου 
το κάτω μέρος εἶναι σήµερα Λευκό από како кадар\сио. 
Δύσκαμπτες σχηματοποιηµένες πτυχές, μερικές µε Oi G- 
Λωτή απόληξη, χαράζουν τον γαλαζοπράσινο χιτώνα. T 
ιμάτιο είναι ριγµένο πίσω και σκεπάζει μόνο то κάτω UE- 
ρος του σώματος. To πλάσιµο είναι πολύ ралако. uz 
πμιεξίτηλα σήµερα ελεύϑερα φώτα. Н εικόνα ήταν tono- 
ϑετημένη στα διάστυλα του τέμπλου του νέου καϑολικοι 
που έκτισε ο Σέρθος κράλης Μιλούτιν στην Μονή Xe- 
λανδαρίου. 


Chilandar 1978, c. 86, εικ. 71 (V. Djuric). 


100. Θεοτόκος Βρεφοκρατούσα, πρώτο τέταρτο 
14ου αιώνα. 

Διαστάσεις 85 x 65 εκ. Θεσσαλονίκη, Μουσείο Βυζαντινού 
Πολιτισμού МВП 4814. 


Н σκυϑρωπή Παναγία µε το αφηρημένο θλέμμα баста 
µε τα δύο χέρια τον авола µισοξζαπλωμένο Χριστο. ποι 
απλώνειτο δεξί χέρι σε σχήμα ομιλίας και κρατεί κάθετο 
πορφυρό ειλητάριο. Το μέτωπό του είναι опЕрВолка 
упЛо, п μύτη χοντρή και κοντή, o λαιμός επίσης κοντος 
Το ιμάτιο τυλίψει σφιχτά то σώμα του. To περίγραμμα τοι 
μαφορίου γύρω στο πρόσωπο και о упЛдс λαιμός Tovi- 


ζουν τις μακρόστενες αναλογίες του αριστοκρατικού 
προσώπου tnc Θεομήτορος. 


Fire Ikonen 1965, o. ХХХ-ХХХІ, 58 (М. Chatzidakis). 


101 Αποκαϑήλωση, δεύτερο шоб 1400 αιώνα, 
Διαστάσεις 119 x 84 εκ. Λευκωσία, Βυζαντινό Μουσείο ἱδρύματος 
Ἀρτιεπισκόπου Μακαρίου Г”. 


LINV πίσω оуп αμφιπρόσωπης εικόνας, που προέρχεται 
272 την εκκλησία της Αγίας Μαρίνας στον KaAonava- 
отп, εικονίζεται п Αποκαδήλωση πάνω σε πράσινο 
"vcotoo θάδος. Τον Χριστό ανακρατούν п Παναγία, ave- 
Весивуп σε σκαμνί που φαίνεται µετέωρο, και ο]ωσήφο 
спо Αριμαϑαίας, σκαρφαλωμένος σε σκάλα. Τα χέρια 
-ov Κυρίου ασπάζονται µία γυναίκα και ο απόστολος 
„-суупс. О Νικόδημος, ψονατιστός, προσπαθεί να tpa- 
би а µε µία τανάλια τα καρφιά από та πόδια, ενώ ша 
< 24 γυναίκα, όρδια, κρατεί то μάγουλό της. Τέσσερις 
_: крот ἄγγελοι πετούν дрпуфутас τον νεκρό {πσού. Па- 
νέρι µε καρφιά είναι ακουμπισµένο δίπλα στο σπήλαιο 
ποι ανοίγεται κάτω από τον σταυρό. Την παράσταση 

λείνει τείχος που δυμίζει παραπέτασμα. Τα πρόσωπα µε 
τις λεπτές уацуес μύτες έχουν ша τυποποιημένπ έκφρα- 
στι πόνου. Δύσκαμπτες ανόργανες πτυχές αυλακώνουν τα 
ρούχα, σε διάφορες αποχρώσεις του κόκκινου καὶ του 
πράσινου’ το ιμάτιο του Νικοδήμου έχει πολύπτυχη από- 
Anén, σαν va φυσά δυνατός άνεμος. Αξιοσημείωτη είναι 
n απόδοση του θράχου του Γολγοϑά µε μενεξελί και ya- 
* i00. όπου λαμπυρίζουν Λευκές επιφάνειες. Αντίστοιχες 
-αραστάσεις σε φορητές εικόνες υπάρχουν ελάχιστες, 
κυρίως στο Άγιον Όρος. Στην κύρια буп εικονίζεται п 
Παναγία Γλυκοφιλούσα «Αδανασιώτισσα», που φέρει 
πολλές φϑορές. 


“απαγεωργίου 19766, с. 84-87, αρ. 30. 


102 Άγιος Γεράσιμος ο Iopóavírng, πρώτο шоб 
14ου αιώνα. 

Διαστάσεις 68,2 x 53,8 εκ. (χωρίς ra ματίσματα) Ιεροσόλυμα, 
Ас Κωνσταντίνος. 


Εικονίζεται το γνωστότερο επεισόδιο από το συναξάρι 
του αγίου Γερασίμου, ασκητού που έζησε στην Παλαιστί- 
vn τον Бо αιώνα. О άγιος, καδισµένος σε χαμηλό ὃρόνο, 
βγάζει ένα καλάμι апо το πόδι ενός λιονταριού, που £yt- 


νε апо τότε ο πιστός σύντροφός του. Ev αντιθέσει προς 
τις ἄλλες γνωστές παραστάσεις αυτού του επεισοδίου, 
δεν δηλώνονται το έδαφος και το τοπίο. О κάμπος έχει 
χρώμα ώχρας, ενώ ο φωτοστέφανος είναι χρυσός. H == 
κόνα είναι αμφιπρόσωπη, αλλά п κύρια буп, όπου napi- 
στάνεται п Παναγία δεξιοκρατούσα «Μυρελαιώτισσα», 
δεν έχει καϑαρισϑεί. Προέρχεται από την μονή που ἱδρυ- 
σε ο ἁγιος κοντά στον Ιορδάνη. 


Βοκοτόπουλος (υπό έκδοση). 


103-104. Αμφιπρόσωπη εικόνα: Θεοτόκος 


Βρεφοκρατούσα - Σταύρωση, τέλη 14ου αιώνα. 
Διαστάσεις 97 x 61 εκ. Λευκωσία, Βυζαντινό Μουσείο [Ιδρύματος 
Αρχιεπισκόπου Μακαρίου Γ΄. 


Στην κύρια буп n Γ]αναγία κρατεί στο αριστερό χέριτον 
Χριστό, ντυμένο μόνο κόκκινο χιτώνα µε χρυσές ταινίες, 
που υμώνειτο θλέμμα προς rnv unrépa του. Ot φωτοστέ- 
φανοι είναι έξεργοι. 

Στην Σταύρωση της πίσω όµεως то σώμα του νεκρού Xpr- 
отор δεν σχηματίζει συνεχή καμπύλη, αλλά γωνία στα 
γόνατα. H Παναγία και ot τρεις γυναίκες που την συνο- 
δεύουν στέκονται ακίνητες αριστερά. Την συγκρατημένῃ 
dAiyn τους δηλώνουν μόνο n σύσπαση των φρυδιών και n 
καμπύλη που σχηματίζει το στόμα της Θεοτόκου. О Ιωάν- 
νης, δεξιά, υυώνει τουναντίον το δεξί χέρι στο σκυφτό 
κεφάλι του, ενώ ЦЕ то αριστερό σφίγγει στο στήθος κλει- 
στό θιθλίο. Πίσω του ο εκατόνταρχος κοιτάζει τον Εσταυ- 
ρωμένο. κρατεί δόρυ και τριγωνική ασπίδα, όπου εἶναι 
ζωγραφισμένη ημισέληνος, Οι δύο άγγελοι πάνω апо τον 
σταυρό εἶναι σχεδόν κατεστραμμένοι. Οι φωτοστέφανοι 
κοσμούνται µε εμπίεστο бЛаото. Kat τις δύο παραστά- 
σεις χαρακτηρίζει αυτοσυγκράτηση και ευγένεια. Στην 
χρωματολογία και των δύο όµεων ξεχωρίζει το κόκκινο 
κιννάθαρι. 


Παπαγεωργίου 19766, с. 74-77, ap. 26. 


105-110. Τετράπτυχο, δεύτερο шоб 14ου αιώνα. 


Διαστάσεις 37 x 28 εκ. (κάϑε φύλλο). Σινά, Μονή Αγίας 
Αικατερίνης. 


Κάδε φύλλο περιέχει τέσσερις παραστάσεις μέσα σε ανά- 
ψλυφα τοξωτά διάχωρα. Εκτός από το Δωδεκάορτο паре 
στάνονται τρεις σκηνές των Παϑών -o Ελκόμενος, n 
Αποκαϑήλωση και ο Επιτάφιος Θρήνος- και οἱ άγιοι 
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Γεώργιος και Δημήτριος. Οι σκηνές διατάσσονται σε δύο 
στίχους, από τα αριστερά προς та δεξιά του τετραπτύχου. 
Τα αντικείµενα και τα στοιχεία του τοπίου δεσπόζουν, 
όπως το κιθώριο στην Ὑπαπαντή, ο τεράστιος σταυρός 
στην Σταύρωση καὶ mv AnoxadnAwon, n σπηλιά στην Εις 
Άδου Кадобо. Στην Γέννηση п λεχώ και то νεογέννητο 
έχουν την ίδια στάση, και τα ρούχα τους τυλίγονται κατά 
τον ίδιο τρόπο γύρω στα πόδια. О Χριστός γυρίζει πίσω 
στην Υπαπαντή και κοιτάζει трораүрёчос τον πρεσθύτη 
Συμεών. Στην Βαϊοφόρο ο Κύριος έρχεται and δεξιά καὶ 
n Ἱερουσαλήμ εικονίζεται αριστερά, ενώ κατά κανόνα n 
διάταξη είναι αντίστροφη. О Ιωάννης καὶ n Пауама e 
κονίζονται μετέωροι στην Αποκαδήλωση, ενώ ο Νικόδη- 
пос είναι περιέργως ζωγραφισμένος σε μικρότερη кАша- 
κα. Στον Επιτάφιο Θρήνο ο Νικόδημος, που περνά το κε- 
фал µέσα στην σκάλα, είναι µία λεπτομέρεια που εµφα- 
νίζεται τον 14ο αιώνα: η διαγώνια топодетпоп του пор- 
фороо λίϑου δίνει θάδος στην σκηνή. Στην Εις Άδου Ká- 
добо, εκτός από τις τεράστιες διαστάσεις του σπηλαίου, 
αξιοσημείωτη είναι η ακτινωτή δόξα του Χριστού καὶ το 
кадето «ἀναπετάριν», που, μαζί ue την μορφή του Kupiou, 
δημιουργεί έναν κατακόρυφο άξονα. Н Μεταμόρφωση 
είναι τυπικά παλαιολόγειος, µε την ακτινωτή μακρόστενῃ 
δόξα του Χριστού ка! пс εκφραστικές στάσεις των εντρό- 
μῶν αποστόλων. 


Σωτηρίου 1956-58, с. 189-190, ew. 208-212. 


111. Κοίμηση της Θεοτόκου, δεύτερο шоб 140и αιώνα. 
Διαστάσεις 54 x 30 εκ. Φλωρεντία, Galleria dell’ Accademia. 


Το σκήνωμα είναι ξαπλωμένο µε то πρόσωπο δεξιά, αντί- 
Зета µε την συνήϑη πρακτική. Στο κέντρο της συνδέσεως 
οραδινός Χριστός κρατείτην φασκιωμένη уйуй της Oeo- 
τόκου. Προθάλλεται πάνω σε ελλειμοειδή δόξα, όπου ei- 
ναι σχεδιασµένοι τέσσερις άγγελοι στην κορυφή της 
φτερουγίζει µεγάλο εξαπτέρυγο. Δίπλα στο προσκέφαλο 
ο Петрос δυμιά, ενώ апо πίσω στέκεται σκυφτός ο lwdv- 
νης. Στα πόδια της κλίνης σκύθουν προς ro Лещамо o 
Παύλος και ο Λουκάς. Από πίσω συνωδούνται σε δύο 
ομίλους απόστολοι, δύο ιεράρχες µε ανοικτά θιθλία και 
φίλες της Παναγίας, σε ποικίλες στάσεις και χειρονομίες. 
Ολόκληρο σχεδόν το θάδος γεμίζει σύνδετο αρχιτεκτό- 
упра µε δύο υηλά κτήρια που ενώνονται µε καμπύλο τοί- 
Хо, στο µέσο του οποίου υμώνεται πυργίσκος. Ένοπλες 


μορφές (προτομές µέσα σε μετάλλια) είναι σχεδιασμένες 
στο αριστερό κτήριο. О κάμπος είναι θαϑυγάλαζος. Xa- 
ρακτηριστικό είναι το ελεύθερο πλάσιμο, µε έντονες ue- 
ταλλικές ανταύγειες στα ρούχα. H Κοίμηση της Φλωρε- 
ντίας ανήκει σε Ша ομάδα παραστάσεων του 1400 ка! 
10ου αιώνα, µε κύρια χαρακτηριστικά To εξαπτέρυγο στην 
κορυφή της δόξας του Χριστού, την στροφή του σώματος 
του, ενώ το κεφάλι είναι μετωπικό, ках rov καμπύλο τοίχο 
που ενώνειτα κτήρια. To εξαπτέρυγο και то αρχιτεκτονι- 
κό θάδος έχουν αποδοδεί σε επίδραση παραστάσεων της 
Σκηνής rou Μαρτυρίου. Н εικόνα είναι ξακρισμένη. 


Marcucci 1958, c. 91-92, ар. 33, ак. 31. Μπαλτογιάννη 1991, 
c. 353-372. 


112 Ес Άδου Кадодос, δεύτερο шоб 14ου αιώνα 
Διαστάσεις 36 x 26,5 ex. Вайпидоп, Walters Art Gallery 37.751. 


Παρά τις µικρές της διαστάσεις п εἰκόνα της Walters Art 
Gallery είναι όχι μόνο πολυπρόσωπη, αλλά και περιλαμ- 
θάνει δύο δευτερεύουσες σκηνές, πράγμα σπανιότατο. 
Στην κύρια σκηνή ο Κύριος, που προθάλλεται σε αμυγδα- 
Aóoynyn ακτινωτή δόξα, προχωρεί and δεξιά --και ох! 
από αριστερά, όπως συνήδως--, κρατώντας τον oraupo 
tnc Αναστάσεως, και траба ano τον Άδπ τον Αδάμ, yo- 
νατισμένο πάνω από την σαρκοφάγο του, ενώ ανάλογη 
στάση έχει Eva δεξιά. Αριστερά και δεξιά, μπροστά апо 
απόκρημνα θουνά, στέκονται δύο πολυπρόσωποι όμιλοι. 
Στην πρώτη σειρά αριστερά εικονίζονται ο Πρόδρομος 
και ot προφητάνακτες Aabid και Σολομών, ενώ στον de- 
ξιό όμιλο ξεχωρίζουν ο Άθελ και ο Μωυσής µε τις πλά- 
KEÇ του Δεκαλόψου. Н Εις Άδου Κάθοδος της εικόνας 
μας ανήκει σε έναν τύπο αρκετά διαδεδομένο την па- 
Λαιολόγειο περίοδο (BA, ак. 81), όπου ο Χριστός прохо- 
pei µε γοργό Ónpanopyó και ανεμιζόμενο ιμάτιο και tpa- 
ба µε δύναμη tov Αδάμ. Εδώ ωστόσο κρατεί επί πλέον 
σταυρό, όπως συμθαίνει συχνά στην µεσοθυζαντινή ne- 
ρίοδο, καὶ n Eva στέκεται από την άλλη μεριά, όπως στην 
τοιχογραφία της Μονής της Χώρας στην Kwvotavtivot- 
πολη, όπου o µετωπικός [πσούς трава Kat rovc δύο npo- 
τοπλάστους. Κάτω αριστερά п Μαρία Μαγδαληνή καὶ η 
άλλη Μαρία ϑεωρούν τον τάφο του Κυρίου (Ματϑ. 28:1). 
Δεξιά κοιτούν έντροµες τον άγγελο που κάδεται πάνω 
στην πλάκα του άδειου τάφου και τους δείχνει «τόν TÒ- 
πον ὅπου ἔκειτο ὁ Κύριος». О συνδυασμός αυτός της 


Εις Άδου Καδόδου µε та {бла δύο επεισόδια απαντά στο 
κεντρικό φύλλο ενός τριπτύχου του Μουσείου ΜανεΛΛο- 
πούλου στην Αθήνα, του 1500-1600 αιώνα. 


Oc ima-Peterson 1984-85, а. 48-60. 


113 Θεοτόκος Οδηγήτρια και ευαγγελικές σκηνές, 
δεύτερο шоб 14ov αιώνα. 
J:acrdoeig 105 x 93 ex. Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο T 177. 


H μνημειακή ордокоруп Βρεφοκρατούσα Οεοτόκος εἰ- 
κωνίζεται στον τύπο της Odnyntpiac (BA. ак. 45). To Ke- 
πι εἶναι μικρό, о λαιμός упАбс, то σώμα της υπερθοΛι- 
кс плато. Δέσμες από ακτινωτά φώτα πλάϑουν το auorn- 
: ^ πρόσωπό της. Δύο αρχάγγελοι σε προτομή σεθίζουν 
στις επάνω γωνίες, Την κεντρική αυτή παράσταση περι- 
βάλλουν σε τρεις πλευρές του αυτοξύλου πλαισίου -nov 
εχουν δυστυχώς ξακρισδεί-- δώδεκα ευαγγελικές σκη- 
VEC, τυπικές της παλαιολογείου εικονογραφίας. Та про- 
сопа είναι εδώ πεζά, µε κοντές μύτες. Στην Γέννηση πε- 
ρυλαμθάνονται οι έφιπποι μάγοι, ενώ χαρακτηριστική της 
εποχής είναι n ογκώδης µορφή του καδιστού [ωσήφ. Την 
Ὑπαπαντή χαρακτηρίζουν n έκκεντρη τοποθέτηση της 
αγιας τραπέζης και o γοργός θηµατισµός του Ιωσήφ, την 
Bannon ο μεγάλος αριδµός αγγέλων και n πολύ έντονη 
«auun του ογκώδους Προδρόμου, την Μεταμόρφωση ot 
εἐεζητημένες στάσεις των πεσμένων στο χώμα αποστό- 
Мом. Στην Σταύρωση το τείχος της ἱερουσαλήμ είναι πολύ 
υπλότερο από ότι συνήϑως. Н Εις Άδου Кадобос ако- 
λουϑεί тоу τύπο που да επικρατήσει στην κρητική Coypa- 
сіка. Στην Κοίμηση εξαίρονται δύο ιεράρχες, αριστερά 
και δεξιά του Χριστού. Στην ακόσµητη, θαμμένη κόκκινη, 
кате πλευρά της εικόνας υπάρχει εγκοπή үа την στε- 
ρεωσή της σε κοντάρι. 


Chatzidakis x.x., ак. 26. 


114. Άγιοι Петрос και Παύλος, µέσα 140v αιώνα. 
Ἀιαστάσεις 25 x 208 εκ. Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης, 


Οι κορυφαίοι απόστολοι, µε επιθλητική κορµοστασιά και 
σχετικά шкро κεφάλι, εικονίζονται στους τύπους που да 
επικρατήσουν κατά την μεταθυζαντινή περίοδο: ο Петрос 
κρατεί όρθιο ένα µισάνοικτο ειλητάριο, ενώ o []αύλος, µε 
την χαρακτηριστική үаруй μύτη, θαστά ευαγγέλιο µε та 
δύο χέρια. Н акрп των ιματίων µε την «κοπτική» πτυχο- 


λογία, όπου τονίζονται οι σχηματοποιημένες πτυχές και 
ο όγκος δηλώνεται µε διαδοχικά ανοικτότερα YEWLETPI- 
κά επίπεδα που δεν συγχέονται, πέφτει στα πλάγια σχη- 
ματίζοντας επάλληλες πτυχές. 


Σωτηρίου 1956-58, o. 197, ак. 224. 


115. [TAáyia φύλλα τριπτύχου µε έξι αγίους, αρχές 
1400 αιώνα. 

Διαστάσεις 21,4 x 95 εκ. [κάδε φύλλο) Σινά, Μονή Αγίας 
Αικατερίνης, 


Το κεντρικό φύλλο του τριπτύχου δεν έχει σωϑεί. Ta 
πλάγια φύλλα απολήγουν σε τεταρτοκύκλιο. Σε κάθε 
φύλλο εικονίζεται ένας στηϑαίος στρατιωτικός άγιος στο 
τεταρτοκυκλικό τµήµα και δύο όρδιοι ασκητές στο κατώ- 
tepo. Αριστερά είναι ζωγραφισμένοι οι άγιοι Θεόδωρος, 
Σάθθας και Ονούφριος, δεξιά οι άγιοι Γεώργιος, Ιωάννης 
ο Δαμασκηνός και Εφραίμ ο Σύρος. Την ραδινότητα των 
μορφών επιτείνουν ot κάθετες πτυχές. Το κόκκινο κιννά- 
бар Kat To ζωηρό γαλάζιο δημιουργούν µία έντονη avti- 
Seon µε το θαϑυπράσινο δάπεδο και τους καστανωπούς 
μανδύες των ασκητών. 


Σωτηρίου 1956-58, с. 77-78, εικ. 62-63. Weitzmann 1978, с. 124, 
niv, 43. 


116. Bnuddupa µε τον Ευαγγελισμό, 14ос αιώνας. 
Διαστάσεις 109,5 x 33,2 (αριστερό φύλλο), 108,5 x 33,4 (δεξιό 
φύλλο). Άγιον Όρος, Μονή Μεγίστης Λαύρας. 


Στο αριστερό φύλλο о αρχάγγελος Гаври Л προχωρεί, 
κρατώντας το ραθδί του κήρυκα και υμώνοντας το δεξί 
χέρι σε χειρονομία λόγου. Δεξιά n Παναγία έχει опко- 
де! από то κάδισµά της στο αριστερό χέρι κρατεί абра- 
Хи. Н ελαφρά κλίση της κεφαλής, ο σηκωμένος δεξιός 
ώμος Kat n ανοικτή παλάμη δηλώνουν την υποταγή της 
στο ϑείο ϑέλημα. Οι μορφές είναι ynAdAtyvec αλλά na- 
тору γερά στο έδαφος. Οι πτυχές είναι χοντρές και 60- 
σκαµπτες. Πλατειές φωτεινές επιφάνειες τονίζουν τις 
προεξοχές τῶν ρούχων, ενώ έντονα φώτα πλάϑουν τα 
σκουρόχρωµα πρόσωπα. О Ευαγγελισμός είναι συνηδι- 
σμένο ϑέμα στην διακόσμηση των θημοϑύρων (BA. o. 19). 
Αρχικά τα φύλλα ήταν πιϑανότατα πλατύτερα, αν κρίνο- 
µε апд το αριστερό φτερό του Γαθριήλ και апо το κάδι- 
сна της Παναγίας, που έχουν ξακρισϑεί. 


Chatzidakis 1959, o, 32-33, εικ. 21. 
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117. Άγιος Ιωάννης ο Θεολόγος, τέλη 1400 ή αρχές 
150v αιώνα, 

Διαστάσεις 107 x 69,5 εκ. Μυτιλήνη, Εκκλησιαστικό και Βυζαντινό 
Μουσείο Ιεράς Μητροπόλεως Μυτιλήνης. 


Πρόκειται για την πίσω буп αμφίνραπτης εικόνας, που 
προέρχεται από την Μονή Ταξιαρχών στο Κάτω Τρίτος 
της Λέσθου. Στην аЛАп буп εικονίζεται ο Χριστός Ila- 
ντοκράτωρ στον τύπο της εικόνας 96. О ρωμαλέος ευαγ- 
ψελιστής, ελαφρά γυρισμένος προς та δεξιά του, κρατεί 
στα στιθαρά του χέρια θιθλίο, όπου είναι γραμμένη п 
αρχή tou ευαγγελίου του. Τον оуко του σώματος τονίζει 
п διαμόρφωση του αριστερού ώμου, όπου το ιμάτιο καλύ- 
ntet τον αυχένα. Έντονες, πολύ ελεύδερες υιμμυδιές 
πλάϑουν το πλιοκαμένο ϑεληματικό πρόσωπο, τα γένια 
Kat ta τονισµένα χέρια, ενώ δύσκαπτα σχηματοποιηµένα 
φώτα τονίζουν τις προεξοχές oro θαϑύχρωμο ιμάτιο. Н 
ίδια τεχνική απαντά κυρίως σε τοιχογραφίες, όπως στο 
υπερώο της ΓΠαντανάσσπς του Μυστρά. 


Βυζαντινή τέχνη, τέχνη ευρωπαϊκή 1964, с. 227-228, ар. 231 
(П. A. Βοκοτόπουλος). Βακιρτζής 1989, o, 20-21, ap. 4. 


118-122. Εικόνες της Μεγάλης Δεήσεως, τρίτο τέταρτο 
14ου αιώνα. 

Διαστάσεις: Άγιος Ιωάννης ο Πρόδρομος 99,8 x 65 εκ. Άγιος 
Ματδαίος 99,3 x 67 8 εκ.Άγιος [ωάννης o Θεολόγος 99,3 x 74,2 x. 
Άγιος Μάρκος 99 x 74,5 εκ. Άγιος Παύλος 100 x 627 εκ. 

Άγιον Όρος, Μονή Χελανδαρίου. 


Έχουν σωϑεί οι περισσότερες εικόνες της εντυπωσιακής 
Μεγάλης Δεήσεως που κοσμούσε το επιστύλιο του τέ- 
μπλου στο καϑολικό της Μονής Χελανδαρίου -n Θεοτό- 
κος, o Πρόδρομος, οι αρχάγγελοι Μιχαήλ και Γαθριήλ, οι 
κορυφαίοι απόστολοι Πέτρος και Παύλος και οι τέσσερις 
ευαγγελιστές λείπει µόνο ο Χριστός, που θρισκόταν στο 
κέντρο. О Πρόδρομος υμώνει ικετευτικά τα δύο χέρια, 
ενώ οι ευαγγελιστές και ο Παύλος κρατούν ĝiba µε no- 
λυτελή στάχωση. Στο ευαγγέλιο του Ματϑαίου, που εἶναι 
μισάνοικτο, το κείµενο δεν είναι συνεχές, όπως да συνέ- 
бшу παλιότερα. Н διακόσμηση του θιθλίου του Παύλου 
έχει σθησδεί από κακό καϑαρισμό. Τα πρόσωπα µε τις 
ναμυές μύτες και пс σχηματοποιημένες παρειές διακρί- 
νει μερικές φορές αριστοκρατική ευγένεια -όπως στον 
Πρόδρομο και τον Ματϑαίο-, ενώ άλλοτε εἶναι πεζά, 
σχεδόν χειρωνακτικά, όπως στον Μάρκο και τον Пабло, 


Το πλάσιµο είναι μαλακό, µε λίγα έντονα φώτα πάνω στο 
σκούρο σταρόχρωµο σάρκωμα. О προπλασμµός είναι npa- 
σινωπός. Σχηματοποιημένες «κοπτικές» πτυχές αυλακώ- 
vovv τα θαϑύχρωμα ρούχα. Στην εικόνα του Μάρκου το 
αριστερό τµήµα του πλαισίου έχει συμπληρωθεί. Οι рор- 
φές παρουσιάζουν μεγάλες ομοιότητες µε τους ευαγγελι- 
στές του Γυαγγελισταρίου ap. 9 της Μονής Χελανδαρίου. 
που χρονολογείται ото 1359-1360. Οι εικόνες εκτίθενται 
στο σκευοφυλάκιο της μονής. 


Djurié 1960, в. 333-351. 


123-124. Δίπτυχο µε την Θεοτόκο και τον Χριστό Акра 
Ταπείνωση, δεύτερο μισό 14ου αιώνα. 

Διαστάσεις: Θεοτόκος 27 χ 2] εκ. Χριστός 22 χ 19 εκ. Μετέωρα, 
Μονή Μεταμορφώσεως. 


Στο αριστερό φύλλο εικονίζεται п Πανανία γυρισμένη 
δεξιά προς τον νεκρό Ἀριστό, προς τον οποίο υμώνει το 
χέρι, ενώ συγχρόνως κλίνει την κεφαλή. Н μορφή της 
αποπνέει αυτοκυριαρχία και θουθή дА. 

Στο άλλο φύλλο ο νεκρός Χριστός, γυμνός, µε to κεφάλι 
γυρτό και τα μάτια κλειστά, εικονίζεται ос το στήθος 
στον τύπο της Άκρας Ταπεινώσεως (BA. e. 54). Metaye- 
νέστερες επιγραφές στο πίσω μέρος («ἡ εἰκών αὕτη KT- 
τορική οὖσα καί ἀρχαία, τίθεται κατά τό ἅψιου καί μέγα 
σάθθατον ἐν τῷ ἐπιταφίῳ») επιθεθαιώνει, ότι οἱ εικόνες 
αυτές εχρπσιμοποιούντο στην ακολουθία των Подоу. То 
εξαίσιο αυτό έργο συγγενεύει στην τεχνική και την τε- 
χνοτροπία µε την Σταύρωση της Μονεμθασίας (εικ. 130). 


Ξυγγόπουλος 1926, а. 35-44. Belting 1980-81, o. 7-8. 


125-126. Αμφιπρόσωπη εικόνα: Θεοφάνεια µε τους 
προφήτες leCexind και Αθθακούμ - Θεοτόκος Катафиуп 
και άγιος Ιωάννης ο Θεολόγος, п. 1371. 

Διαστάσεις 93 x 61 εκ. Σόφια, Αρχαιολογικό Μουσείο. 


Στην µία буп εικονίζεται ο αγένειος Χριστός µέσα σε 
δόξα, που περιθάλλουν τα ευαγγελικά σύμθολα, και οι 
προφήτες [εζεκιήλ και Αθθακούμ στις охдес μίας λίμνης 
ψεµάτης чара. To σπανιότατο αυτό ϑέμα, μοναδικό σε 
εικόνα, αντιγράφει µε μικρές διαφορές το παλαιοχριστια- 
νικό μπφιδωτό που κοσμεί то τεταρτοσφαίριο της ayíóoc 
του καϑολικού της Μονής του Οσίου Δαθίδ (Μονής Λα- 
τόμου) στην Θεσσαλονίκη. Στην εικόνα τονίζονται τα 


αποκαλυπτικά στοιχεία, όπως οι επτά κύκλοι και та ζώ- 
δια µε τα θιθλία γύρω στον Χριστό, που δείχνει τις пАп- 
үєс του, και «αἱ πηγαί ὑδάτων, ὁ ποταμός ὕδατος Ζωῆς» 
που μνημονεύει n Апокалоуп. 

Στην πίσω буп παριστάνονται n Θεοτόκος στην oráon 
που έχει o£ παραστάσεις της Σταυρώσεως (ак. 82), ре то 
επίθετο «Катафоүћ», και ο εὐαγγελιστής Ιωάννης, µετω- 
πικός, σε µεγάλη ηλικία. Στην Θεσσαλονίκη υπήρχε πε- 
ρίφημη εικόνα της Παναγίας Καταφυγής, που λιτανευό- 
ταν каде χρόνο. Ανάμεσα στα δύο πρόσωπα διακρίνεται 
n µισοσθπσµένη επιγραφή «Ἑλένη ἐν Χριστῷ τῷ Θεῷ 
πιστή βασίλισσα». Σύμφωνα µε νεότερες έρευνες, πρόκει- 
za για την σύζυγο του Ιωάννου Ούγγλεση, δεσπότου τῶν 
Σερρών, που σκοτώδηκε στις 26 Σεπτεμθρίου 1371, noAe- 
поутас τους Τούρκους στην μάχη του Ἕθρου λίγο καιρό 
πριν είχε πεθάνει και ο µονάκριθος γιος τους. H Ελένη 
γύρισε τότε στην Σερθία, αφού πιθανότατα έμεινε λίγο 
ττην Θεσσαλονίκη, όπου да παρήγγειλε την εικόνα µας, 
τ-ς οποίας n ϑεματολογία συνδέεται κατ εξοχήν µε την 
πόλη αυτή. Στην μία буп της εικονίζεται ένα εσχατολογι- 
ко δέµα, σχετικό ре rnv σωτηρία της αφιερώτριας Kat TOV 
νεκρών συγγενών της την ημέρα της κρίσεως, όταν ο Хре 
стос да «δώσει ἀνάπαυσιν τῷ οἴκῳ τούτω», σύμφωνα µε 
την επιγραφή του ειληταρίου του. Στην άλλη είναι Cwypa- 
Φισμένοι n Θεοτόκος, Καταφυγή της Ελένης στις Ὀλίμεις 
της, καὶ o απόστολος [ωάννπς, του οποίου то όνομα έφε- 
ρε ο σύζυγός tnc, ο οποίος σκοτώδηκε την ημέρα της 
εορτής του. Н Μονή του Πογκάνοθο, όπου θρισκόταν n 
εικόνα πριν µεταφερδεί στην Σόφια, είναι αφιερωμένη 
στον άγιο αυτό. 


Grabar 1959, с. 289-304. Babić 1987, o. 57-65. Subotić 1993, o. 25-38 
γαλλ. nepiAnyn o. 38-40). 


127. Φύλλο διπτύχου-Λειμανοδήκης της Μαρίας 
Παλαιολογίνας, 1360-1384. 


.Ἱιαστάσεις 39 x 295 εκ. Μετέωρα, Μονή Μεταμορφώσεως. 


Το ξύλο της εικόνας είναι σκαμμένο, ώστε να σχηματί- 
ζονται δύο πλαίσια. Στο κεντρικό διάχωρο εικονίζεται п 
Παναγία, орда, αριστεροκρατούσα. Στα πόδια της είναι 
πεσμένη σε προσκύνηση n αφιερώτρια Μαρία Γ]αλαιολο- 
viva, корп του πγεμόνος της Θεσσαλίας Συμεών Ούρεση 
Παλαιολόγου και σύζυγος του δεσπότου των Ιωαννίνων 
Θωμά Πρεαλίµπου (вА. ар. 128). Ανάμεσα ота δύο πλαί- 


σια είναι ζογραφισμένοι κατά μέτωπον, ως την μέση, δε- 
κατέσσερις άγιοι, κάτω από τους οποίους υπάρχουν ισά- 
ριϑμες κοιλότητες για την τοποθέτηση λειυάνων τους, 
που έχουν αφαιρεϑεί. Στο χαμένο φύλλο του διπτύχου да 
εικονιζόταν ο Χριστός Παντοκράτωρ µε τον Θωμά στα 
πόδια του και δεκατέσσερις αγίους στο πλαίσιο, όπως συ- 
μπεραίνομε από πανομοιότυπο του διπτύχου, µε επίχρυ- 
ση ασημένια επένδυση, που σώζεται στον καθεδρικό ναό 
της Κουένκα στην Ισπανία. Το δίπτυχο αφιερώθηκε and 
την Μαρία στην Μονή Μεταμορφώσεως, της οποίας 
ηγούμενος και δεύτερος κτίτωρ ήταν ο αδελφός της, καὶ 
ζωγραφίσδηκε πιθανότατα σε εργαστήριο των Ιωαννίνων, 
όπως Kat n επομένη εικόνα. 


Βέης 1911, o. 177-185. 


128. ФпЛдфпоп του Θωμά, 1360-1384. 
Διαστάσεις 38 x 31,8 εκ. Μετέωρα, Μονή Μεταμορφώσεως, 


Π σκπνή διαδραματίζεται µπροστά σε ένα πολύπλοκο 
αρχιτεκτονικό θάδος. Στα άκρα στέκονται οἱ απόστολοι, 
χωρισμένοι σε δύο πμιχόρια. О Χριστός, στον άξονα тпс 
θύρας του κεντρικού κτηρίου, σκύθει προς та δεξιά του 
και απλώνει το χέρι προς µία γυναίκα που φορεί пүєром- 
κά ρούχα και στέμμα. Ανάμεσα σε αυτήν και στον Θωμά, 
που εγγίζει την πληγή στην πλευρά του Κυρίου, παρεμ- 
θάλλεται µεσόκοπος άνδρας που κοιτάζει τον ϑεατή. H 
γυναίκα ταυτίσϑηκε από τον Ξυγγόπουλο µε την δέσποι- 
να тоу Ιωαννίνων Μαρία Παλαιολογίνα, αδελφή του Kai- 
σαρος Ιωάννου Ούρεση Παλαιολόγου, που έγινε uova- 
χός στην Μονή Μεταμορφώσεως µε то όνοµα Iwdoag, 
μεταξύ 1372 και 1383, και διαδέχθηκε στην πγουμενία 
τον κτίτορα άγιο Αδανάσιο. Ката τον ἰδιο ερευνητή, о 
άνδρας που ατενίζει τον двата είναι ο πρώτος σύζυγός 
της Θωμάς Πρεάλιμπος ή Πρελιούμποθιτς. Με την χειρο- 
уоща του ο Χριστός φαίνεται σαν va σκέπει την Μαρία 
Kal tov Θωμά. Н εικόνα δωρήδηκε στην Μονή Метанор- 
φώσεως από την Μαρία Παλαιολογίνα µαζί µε άλλα avti- 
κείμενα και ζωγραφίσθηκε πιθανότατα σε εργαστήριο 
των Ιωαννίνων. 


Ξυγνόπουλος 1964-65, о. 53-67, πίν. 18-23. 
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129 Τρεις [ЕрархЕс, 140¢ αιώνας. 
Διαστάσεις 126 x 90 ex. Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο T 1031. 


Αν και ο κοινός εορτασμός των τριών μεγάλων ιεραρχών 
του 4ου αιώνα Βασιλείου, Γρηγορίου του Θεολόγου και 
[Ιωάννου του Χρυσοστόμου καδιερώϑηκε τον По αιώνα, 
σπανίως απεικονίσϑηκαν μαζί στο Βυζάντιο. Στην σκα- 
φωτή πίσω óyn шас αμφιπρόσωπης εικόνας του Βυζαντι- 
vol Μουσείου παριστάνονται όρδιοι, κατ ενώπιον, po- 
ρώντας μονόχρωμα φελόνια και κρατώντας κλειστά 
ευαγγέλια (η Βρεφοκρατούσα Θεοτόκος της άλλης πλευ- 
рас είναι πολύ κατεστραμμένη). Τον Χρυσόστομο, στο 
μέσο, πλαισιώνουν ο Γρηγόριος αριστερά και ο Βασί- 
λειος δεξιά. Οι σταυροί των ωµοφορίων τους απολήγουν 
σε цоуоурацрата, όπως «Φ(ῶς) Χ(ριστοῦ) Ф(аме1) Tã- 
σι)», ενώ τα катакосра επιγονάτιά τους έχουν καμπύλη 
απόληξη. H πτυχολογία είναι «κοπτική», п χρωματική 
κλίμακα περιορίζεται σε αποχρώσεις του κόκκινου καὶ 
του πράσινου. 


Holy Image, Holy Space 1988, с. 93, 181-182, αρ. 17 (М. Acheimastou- 
Potamianou). 


130. Σταύρωση, δεύτερο μισό 140v αιώνα. 
Διαστάσεις 168 x 139,7 εκ. Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο. 


Н εικόνα, µία από τις μεγαλύτερες γνωστές της παλαιο- 
λογείου περιόδου, θρισκόταν στον ναό του Ελκομένου 
στην Μονεμθασία και énade σοθαρότατες φϑορές, όταν 
εκλάπη προ εικοσαετίας. Δύο συμµετρικοί όμιλοι nepi- 
θάλλουν rov μνημειακό Εσταυρωμένο. Αριστερά n Па- 
ναγία υμώνει προς тоу Υιό της τα καλυμμένα χέρια πίσω 
της στέκουν σε συμπαγή ομάδα πέντε επίσης πανύμπλες 
γυναίκες που κοιτάζουν τον двата. Τα χαρακτηριστικά 
τους είναι παραμορφωμένα από τον πόνο. О απόστολος 
Ἰωάννης kat ο εκατόνταρχος, δεξιά, κοιτούν τον Εσταυ- 
ρωμένο᾽ οἰωάννης χειρονομεί, πράγμα όχι συνηθισμένο. 
Πίσω τους στέκεται όμιλος Εθραίων, των οποίων qaívo- 
ута! μόνο τα κεφάλια. Δύο στηϑαίοι άγγελοι πετούν τρο- 
μαγμένοι πάνω από τον σταυρό. Χαρακτηριστικοί είναι οἱ 
σκοτεινοί χρωματικοί τόνοι, όπου κυριαρχεί το ипЛе KO- 
θαλτίου, το ψλυπτικό πλάσιμο και τα λίγα, πολύ ελεύθερα 
φώτα πάνω OTN σταρένια, σαν πλιομπμένη σάρκα. Παρά 
τις αναμνήσεις της «ογκπρής» τεχνοτροπίας των αρχών 
του 14ου αιώνα, ot συσχετίσεις µε τον τρόπο πλασίµατος 
σε μνημεία όπως το Βολότοθο, n Παντάνασσα του Му- 


στρά και εικόνες, που ομόφωνα τοποδετούνται στις TE- 
λευταίες δεκαετίες του 1400 αιώνα, συνηγορούν για xpo- 
νολόγηση του εξαίρετου αυτού έργου στο δεύτερο шоо 
του 14ου αιώνα, και μάλλον στις τελευταίες δεκαετίες 
του. 


Ξυγγόπουλος 1955, а. 23-49. 


131-133. Επιστύλιο τέμπλου µε ευαγγελικές σκηνές, 
]4ος-]δος αιώνας, 

Ύμος 50 εκ. Κύπρος, Καλοπαναγιώτης, Άγιος Ιωάννης 
Λαμπαδιστής. 


Το επιστύλιο προέρχεται από τον ναό της Παναγίας Θεο- 
σκέπαστπς, που δεν εἶναι παλιός. Н αρχική προέλευση 
του είναι άγνωστη. Eivat κατασκευασμένο апо μεγάλη 
σανίδα, σκαμμένη, ώστε να σχηματίζονται σε δύο впаЛ- 
АпЛес σειρές 23 οξυκόρυφα τόξα που θαίνουν σε kiovi- 
σκους. Στα τόξα είναι ζωγραφισμένο ro Тршорфо, κάτω 
στο κέντρο, και ευαγγελικές σκηνές. Ανάμεσά τους εναλ- 
Λάσσονται εξαπτέρυγα και дудп. Δυτική επίδραση φανε- 
ρώνουν п πολύ εκτεταμένη χρήση χρυσοκοντυλιάς καὶ г 
σωστή προοπτική απόδοση μερικών αρχιτεκτονηµάτων. 
Ката τα άλλα, τόσο n τεχνοτροπία όσο και n акоуоурс- 
фа είναι καδαρά παλαιολόγειες. H Εμφάνιση του Χρι- 
στού στους µαδητές του (ак. 132) και п AváAnyn (ак. 
133) διακρίνονται yia την αυστπρή τους συμμετρία. 


Παπαγεωργίου 19766, с. 88-89, αρ. 31 και 1991, с. 88-89, εικ. 55a-u 


134-138. Επιστύλιο τέμπλου µε ευαγγελικές σκηνές, 
150с αιώνας. 
Διαστάσεις 35 х 183 εκ. Βέροια, Αρχαιολογικό Μουσείο. 


Το επιστύλιο περιλαμθάνει ευαγγελικές σκηνές като 
από ανάγλυφη τοξοστοιχία: τον Ευαγγελισμό (ак. 1941. 
την Γέννηση του Χριστού (ак. 138), την Ὑπαπαντή (ак. 
135), την 'Eyepon του Λαζάρου, την Кошпоп της Όεοτό- 
Kou (ак. 136) ка την AváAnun (ак. 137). Μεταξύ των to- 
Соу εικονίζονται προφήτες και µελωδοί. Ανάμεσα στις 
εικονογραφικές ιδιοµορφίες σημειώνομε την ενδυμασία 
του Γαθριήἡ στον Ευαγγελισμό, το σύνθετο αρχιτεκτον!- 
ко σκηνικὀ της Ὑπαπαντής καὶ την τοποδέτηση της 
Άννας σε μικρότερη κλίμακα στο θάδος, την προέχουσο 
Өёоп τῶν истопкоу ιεραρχών στην Koipnon, που poc- 
ζουν να δορυφορούν τον Χριστό, τέλος την αυλική ενδι- 


каста του ανγέλου στην AvdAnyn και το γεγονός би o 
[πσούς είναι ζωγραφισμένος σε πολύ μικρότερη κλίμακα 
спо τους αγγέλους που κρατούν την δόξα του. Οι μορφές 
γεμίζουν τον κάμπο. Н εκτέλεση έχει έναν απλοϊκό xa- 
ρακτήρα. To επιστύλιο αυτό είναι έργο δυτικοµακεδονι- 
κοι εργαστηρίου, όπως δείχνουν και μερικές ομοιότητες 
µε παλαιολόγειες τοιχογραφίες της Καστοριάς, όπως του 
Άγιου Αδανασίου του Μουζάκη. 


=> Image, Holy Space 1988, с. 198, ap. 37 (М. Chatzidakis). 


139-140. Σταύρωση, πρώτο шод 150v αιώνα. 
„зсстаоек 108,2 x 81 εκ. ἱεροσόλυμα, Άγιος Κωνσταντίνος. 


E παράσταση περιορίζεται στα κύρια πρόσωπα: τον Хре 
77^. του οποίου то σώμα, µε TOVIOUÉVO TO τριψωνικό στή- 
“22, διαγράφει έντονη καμπύλη, την Θεοτόκο που υμώ- 
„El προς το νεκρό παιδί της το δεξί χέρι, ενώ µε то άλλο 
πιανειτο раүооАб тпс, και rov Ιωάννη που κάνει την ίδια 
χειρονομία µε το δεξί του χέρι, ενώ το αριστερό εἶναι τυ- 
᾿ινμένο στο ιμάτιο. Τέσσερις μικροί άγγελοι πετούν γύρω 
στον σταυρό, µε τα χέρια στο πρόσωπο σε χειρονομία 
που δείχνει την οδύνη τους. Н σκηνή διαδραματίζεται 
μπροστά σε συµθατικά ζωγραφισμένο τείχος, που χωρί- 
ζεται σετρεις ζώνες. Τυφλά αἠιδώµατα διαρθρώνουν την 
κατω, ενώ μεγάλοι κιλλίθαντες στηρίζουν mv άνω ζώνη, 
οπου uyovovrat κατά διαστήματα πύργοι. Xxnparoroin- 
μενα έντονα λευκά φώτα πλάϑουν τους όγκους πάνω στο 
καστανό χρώμα των γυμνών μερών. Σχηµατοποίπση кат 
ακαμηία χαρακτηρίζει και την πτυχολογία, ιδίως στην 
μορφή του [ωάννη, µε το αφύσικο окбущо του κεφαλιού. 
О κάμπος εἶναι πράσινος. Н εικόνα είναι αμφίγραπτη. Н 
κυρια πλευρά, όπου την Обпуйтра περιθάλλουν στο εξέ- 
τον πλαίσιο n Ετοιμασία του Θρόνου και ot απόστολοι 
σε προτομή, δεν έχει συντηρηδεί. 


Зо «οτόπουλος (υπό έκδοση). 


141. Αναστήλωση των εικόνων, тейп Idov αιώνα. 
“:ortaceic 39 x 31 εκ. Λονδίνο, British Museum 1988, 4-11, 1. 


H εικόνα χωρίζεται σε δύο ζώνες. Στην ανώτερη δύο ау- 
τεβοι ντυμένοι στα κόκκινα κρατούν την εικόνα της Ого- 
токою Oónynrpíac, από την οποία κρέμεται ομοιόχρώµη 
κεντητή ποδέα. Αριστερά στέκονται n αυτοκράτειρα Θεο- 
Агра, που ανεστήλωσε οριστικά τις εικόνες, και ο ανήλι- 


κος γιος της Μιχαήλ ο Γ΄. Δεξιά και στην κάτω ζώνη £r 
κονίζονται εικονόφιλοι άγιοι. Πρώτος είναι ο πατριάρχης 
Μεδόδιος, που καδιέρωσε την εορτή της Ορθοδοξίας και 
Éypaye μάλιστα уг αυτήν κανόνα. Μεταξύ των μορφών 
της κάτω ζώνης ξεχωρίζουν στο акро αριστερά п αγία 
Θεοδοσία µε μοναχικά ενδύματα, που κρατεί εικόνα του 
Ἀριστού Εμμανουήλ, και στο µέσο ot άγιοι Θεοφάνης o 
Ομολογητής και Θεόδωρος ο Στουδίτης, που θαστούν 
μαζί μετάλλιο του Χριστού. H έλλειμη τοπίου και οι aki- 
νητες μορφές που ξεχωρίζουν πάνω στο χρυσό бадос 
προσδίδουν έναν υπερθατικό και διαχρονικό χαρακτήρα 
στην παράσταση, που σχετίζεται εν τούτοις µε την λιτα- 
veia της περίφημης εικόνας της Οδηγήτριας, που γινόταν 
каде Τρίτη στην Κωνσταντινούπολη. О άντρας που on- 
KWVE την εικόνα ήταν ντυμένος στα κόκκινα, όπως εδώ οι 
δύο άγγελοι. Н εικόνα του Λονδίνου είναι το μόνο θυζα- 
ντινό παράδειγµα αυτού του εικονογραφικού Θέματος, 
που µετά την Άλωση απαντά σπανίως σε τοιχογραφίες 
και εικόνες. 


Byzantium 1994, о. 129-131, ap. 140 (В. Cormack). 


142 Коипоп της Θεοτόκου, σκηνές του ϑεομπτορικού 
κύκλου και μελωδοί, πρώτο τέταρτο 1500 αιώνα. 
Διαστάσεις 54,5 x 39,5 εκ. Αϑήνα, Μουσείο Κανελλοπούλου 122. 


Н κεντρική σκηνή ανήκει σε έναν τύπο της Κοιμήσεως 
που εμφανίζεται τον 14ο αιώνα (BA. εικ. 111). То νεκρο- 
κρέθθατο της lavayíag περιθάλλουν απόστολοι, ιεράρ- 
χες Kat ο Χριστός που κρατεί την цухи της και προθάλλε- 
ra: σε δόξα, όπου είναι ζωγραφισμένοι ένα εξαπτέρυγο 
και τέσσερις μονόχρωμοι άγγελοι. Από τις ανοιγµένες 
θύρες του ουρανού κατεθαίνουν δύο άγγελοι, για να na- 
ραλάθουν mv цухи. Στο θάδος δύο конца αρχιτεκτονή- 
рата ενώνονται µε τοίχο, όπου προθάλλουν δύο uovó- 
χρωμες ϑρπνούσες μορφές. Το αυτόξυλο πλαίσιο είναι 
πολύ πλατύ. Στις γωνίες του εικονίζονται τέσσερις OKN- 
véc του ϑεομπτορικού κύκλου: o Ασπασμός του Ιωακείμ 
και της Άννας, то Γενέσιον της Θεοτόκου, n Ευλόψησις 
των ιερέων και τα Εισόδια. Τέσσερις υμνωδοί κρατούν 
μακριά ειλητάρια µε κείµενα σχετικά µε την Θεοτόκο: о 
Κοσμάς ο Μαΐϊουμά και o Ιωάννης ο Δαμασκηνός, ópƏtot 
στα πλάγια, και ot wong και Θεοφάνης, σε προτομή ená- 
уо καὶ κάτω. H εκλεπτυσμένη τεχνοτροπία και п áyoyn 
τεχνική εκτέλεση τοποθετούν στο πρώτο τέταρτο TOU 
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15ov αιώνα την εξαίρετη αυτή εικόνα, που προαγγέλλει 
τις πρώιμες κρητικές Κοιμήσεις του Ανδρέα Ρίτζου στο 
Τουρίνο (ак. 156) και της Συλλογής του Ελληνικού Ivot- 
τούτου της Βενετίας. 


Holy Image, Holy Space 1988, o. 123, 202-203, ap. 42 (N. Chatzidakis). 


143. Σταύρωση, αρχές 150v αιώνα. 
Διαστάσεις 33,5 x 26,5 εκ. Πάτμος, Μονή Αγίου ἱωάννου του 
(Θεολόγου, 


Στην πολυπρόσωπη αυτή σύνδεση κυριαρχεί ο Eotavpw- 
μένος, ντυμένος περίζωμα, µε TO γερμένο κεφάλι Kal το 
σώμα που διαγράφουν ένα αντίστροφο S. Δύο όμιλοι 
πλαισιώνουν τον σταυρό. Αριστερά στέκονται n μηλόλι- 
ууп Παναγία, µε τέσσερις συνοδούς, και ο απόστολος 
ἰωάννης, που εδώ γυρίζει την ράχη στον σταυρό και OKÚ- 
Bei προς την Θεοτόκο. Στον δεξιό όμιλο κυριαρχεί ο εκα- 
τόνταρχος, που ατενίζει τον Εσταυρωμένο και υμώνει TO 
χέρι σε χειρονομία λόγου. Χαμηλά τρεις νεαροί Εθραίοι, 
καδισµένοι κατά упс, παίζουν στα ζάρια τον аррафо хе 
Tava του Χριστοῦ. О εικονογραφικός τύπος, µε την oná- 
via двоп του [ωάννη κοντά στην Θεοτόκο, απαντά όμοιος 
σε εικόνα, µε τις ίδιες περίπου διαστάσεις, της Пуако- 


 ϑήκης Τρετιακώφ στην Μόσχα, που προέρχεται από то 


Άγιον Όρος και έχει χρονολογηδεί στον 140 αιώνα. Пой- 
λές ομοιότητες παρουσιάζει n патшака εικόνα καὶ µε TO 
κάλυμμα της λειμανοϑήκης του Βησσαρίωνος στην Be- 
νετία, μόνο που εκεί ο «ἠγαπημένος μαθητής», στην ίδια 
ακριθώς στάση, κυριαρχεί στον δεξιό όμιλο. H εικόνα, 
μαζί µε την Κοίμηση ар. 144, ανήκε σε Δωδεκάορτο TÉ- 
µπλου που ζωγραφίσϑηκε πιϑανώς στην Κρήτη. 


Χατζηδάκης 1977, o. 52-54, ap. 6, nív. 6, 8. 


144 Κοίμηση της Θεοτόκου, αρχές 1500 αιώνα. 
Διαστάσεις 32 x 24 εκ. Πάτμος, Μονή Αγίου Ιωάννου του 
Θεολόγου. 


H σύνθεση είναι δομημένη πάνω στον κύριο κάθετο ἀξο- 
va nov σχηματίζουν o Ἀριστός, ο οποίος κρατείτην υυχή 
της Παναγίας, kat to εξαπτέρυγο που πετά апо πάνω tou, 
Kat στους δύο δευτερεύοντες των κτηρίων του Badouc και 
των αποστόλων καὶ ιεραρχών που διατάσσονται Kad 
Оцос, καθώς και στους οριζόντιους της κλίνης με την vE- 
кри Kat Tov τοίχου του θάϑους. Κυριαρχεί ο Χριστός, ζω- 


γραφισμένος σε μεγαλύτερη κλίμακα και ντυμένος nop- 
τοκαλλί ιμάτιο µε χρυσές ανταύγειες, που προθάλλεται 
πάνω σε πράσινη αμυγδαλόσχημη δόξα. Τα ρούχα των 
µαδητών που ϑρηνούν είναι πιο σκούρα, σε διάφορους 
τόνους του πράσινου και του κόκκινου. Τόσο οι πλαστι- 
κές оцас των κτηρίων και ot ψοτδικοί φεγγίτες στα a£ro- 
рата τους, όσο като κέντημα στο κάλυμμα του κρεθθα- 
пою, που μιμείται αραθική γραφή, φανερώνουν, ότι στον 
ζωγράφο ήταν οικεία n ιταλική ζωγραφική rov 14ου αιώ- 
να. Н ομοιότητα στις διαστάσεις, τα τεχνικά χαρακτηρι- 
στικά και κυρίως την τεχνοτροπία δείχνουν, ότι n Σταύ- 
poon αρ. 143 και n Κοίμησή µας ανήκαν στο ίδιο Δωδε- 
κάορτο και ότι είναι έργα του ίδιου ζωγράφου, πιϑανότα- 
τα Κρητικού. 


Χατζηδάκης 1977, o, 54-56, ap. 7, niv. 7, 9. 


145. Άγιος Γεώργιος, δεύτερο шоб 14ου αιώνα. 
Διαστάσεις 104 x 69 ex. Αίγιο, Παναγία Τρυπητή. 


Την εικόνα έφεραν то 1922 πρόσφυγες апо την Προκόν- 
vnoo της Пропоупдос. О σγουρομάλλης νεαρός άγιος 
κρατεί διαγωνίως το ακόντιο каг στηρίζει το αριστερο 
χέρι στην ασπίδα. Την σύνδεση οργανώνουν о охпрато- 
ποιηµένος δώρακας, µε τους οµόκεντρους κύκλους και 
τις ακτινωτές γραµµές, και το ὠοειδές πρόσωπο µε την 
αυστηρή έκφραση, ro οποίο στεφανώνουν θόστρυχοι που 
σχηματίζουν ημικύκλιο. Την γενικά ουδέτερη χρώματικη 
κλίμακα ζωπρεύουν το κόκκινο κιννάθαρι του μανδύα 
και το έντονο γαλάζιο του χιτώνα και της πανοπλίας. Ὁ 
φωτοστέφανος είναι ανάγλυφος. Οι δύσκαμπτες καλλι- 
νραφημένες μιμμυδιές ταιριάζουν στον προχωρημένο 
14ο αιώνα. 

Frühe Ikonen 1965, о. XXX, LXXXV, ак. с. 74-75 (M. Chatzidakis: 


From Byzantium to El Greco 1987, с. 84, 159, ар. 19 
(M. Georgopoulou). 


146. Χριστός Παντοκράτωρ, <H σοφία τοῦ Θεοῦ», 
δεύτερο μισό 14ου αιώνα. 


Διαστάσεις 156 х 100 εκ. Θεσσαλονίκη, Μουσείο Βυζαντινού 
Πολιτισμού МВП 4840, 


Χαρακτηριστικά της εντυπωσιακής αυτής εικόνας είναι п 
αντικλασσική διάϑεση, µε την αποφυγή ωραιοποιήσεως 
του Θεανϑρώπου µε το πλατύ και σχεδόν τραχύ πρόσω- 
πο, το πλάσιμο µε πολλές λεπτές μιμμυδιές, ο κάμπος 


χρώματος ώχρας, n anddoon του φωτοστεφάνου σαν να 
εἶναι ανάγλυφος και το ασυνήθιστο χωρίο στο ανοικτό 
ευανψέλιο («ἐάν ἀφῆτε τοῖς ἀνθρώποις tà παραπτώμα- 
та αὐτῶν ἀφήσει καί ὑμῖν ὁ Πατήρ ὑμῶν ὁ οὐράνιος 
та παραπτώματα ὑμῶν.» Ματϑ. 614-15). H επιγραφή 
< |πσούς Χριστός ἡ σοφία τοῦ Θεοῦ» αποτελεί ένδει- 
én. оп п εικόνα θρισκόταν αρχικά στον ναό της Αγίας 
Σοφίας της Θεσσαλονίκης. | 

Hol Image, Holy Space 1988, с. 109, 193, ap. 30 (М. Chatzidakis). 


147-148. Θεοφάνους rov Έλληνος: Θεοτόκος καὶ 
Χριστός Паутократор από Μεγάλη Δέπση 
(λεπτομέρειες), п. 1405. 

Arectaceic; Χριστός 210 x 141 εκ. Θεοτόκος 210 x 109 ex. 

Μοσχα. Καϑεδρικός ναός Ευαγγελισμού, 

О πιο προικισμένος επώνυμος Βυζαντινός καλλιτέχνης 
τοι óutuou 14ου αιώνα ήταν αναμφίθολα ο Θεοφάνης, 
που εργάσϑηκε στην Κωνσταντινούπολη kat mv ХаЛкп- 
Фоча, πριν εγκατασταδεί στην Ρωσία, όπου δημιούργησε 
σχολή (BA. о. 27). To 1405 διεκόσµησε µε τοιχογραφίες 
τον ναό του Ευαγγελισμού στο Κρεμλίνο, και την ίδια 
εποχή πρέπει να ζωγραφίσδηκε n μνημειακή Μεγάλη 
Лепоп του ναού αυτού, που αποδίδεται στον Θεοφάνη 
кс: σε δύο Ρώσους θοπδούς tov. Τον µετωπικό Χριστό 
σαρακαλούν yia την σωτηρία των ανϑρώπων п Παναγία, 
ο Πρόδρομος, ot αρχάγγελοι Μιχαήλ και Γαθριήλ, οι 
απόστολοι Πέτρος και Παύλος και οι άγιοι Βασίλειος, 
Ἰωάννης ο Χρυσόστομος, Γεώργιος και Δημήτριος. Όλοι 
εἶναι ολόσωμοι και ξεπερνούν τα δύο µέτρα σε ὕμος. Για 
πρώτη φορά δημιουργείται εικονοστάσιο τέτοιου ὕμους, 
καὶ n τάση αυτή да συνεχισϑεί στην Ρωσία, μέχρι να 
σϑάσουν ra τέμπλα στην οροφή, αποκλείοντας τελείως 
то ιερό. О Παντοκράτωρ καὶ п Θεοτόκος είναι από τις 
μορφές που αποδίδονται στον ἴδιο τον Θεοφάνη. Τα 
σκουρόχρωµα πρόσωπα, που φωτίζονται από λίγες έντο- 
vec μιμμυδιές, αποπνέουν преша καὶ περισυλλογή. H 
Auf πτυχολογία αναδεικνύει та ασκητικά паудупЛа σώ- 
пата. H εκτέλεση πάντως είναι Λιγότερο ελεύθερη, та 
φώτα πιο καλλιγραφημένα апо ότι στις τοιχογραφίες του 
ναού της Μεταμορφώσεως στο Ховукоромт, το μόνο 
ἄλλο σωζόμενο θέθαιο έργο του Θεοφάνη, που χρονο- 
Λογείται αρκετά χρόνια νωρίτερα, ото 1378. 


_azarev 1968, с. 96-102, niv. II-V. Iskusstvo Vizantii 1977, с. 101-104, 
52 56]. 


149. Βημόδυρα µε rov Ευαγγελισμό και τους αγίους 
Петро και Ιωάννη τον Θεολόγο, δεύτερο шоо 
150v αιώνα, 


Διαστάσεις 165 x 41 και 146 x 37 εκ. Πάτμος, Χώρα, Άγιος Γεώργιος 
Απορϑειανών, 


Το ωραίο αυτό θημόδυρο έχει ξακρισϑεί κάτω, αλλά δια- 
σώζει σε πολύ καλή κατάσταση τον διάτρητο γλυπτό του 
διάκοσμο, ο οποίος απολήγει σε προτομή του προφήτη 
Λαθίδ, που κρατεί ειλητάριο µε επιγραφή σχετική µε mv 
Θεοτόκο («Ἄκουσον θύγατερ καί ἴδε»). Ο γραπτός διά- 
κοσμος διαιρείται σε δύο ζώνες. Στην επάνω ζώνη ο αρ- 
χάγγελος και п óp&ia Θεοτόκος προθάλλονται πάνω σε 
ένα πολύπλοκο σκηνικό παλαιολογιζόντων otkoGounyá- 
των. Στην κάτω ζώνη εικονίζονται σε μεγαλύτερη κλίμα- 
κα, γυρισμένοι προς το κέντρο, οἱ απόστολοι Пётрос και 
ἱωάννης ο Θεολόγος. О Петрос παριστάνεται συχνά σε 
бпродора µαζί µε τον απόστολο Παύλο, τον οποίο υπο- 
καδιστά εδώ ο επώνυμος άγιος της Μονής της Πάτμου. 
Και οι δύο απόστολοι εικονίζονται σε τύπους που апа- 
ντούν συχνά στην κρητική σχολή: ο Πέτρος, του οποίου 
το περίγραμμα φαρδαίνει προς τα κάτω, µε το δεξί χέρι 
τυλιγμένο στο ιμάτιο και ειλητάριο καὶ κλειδιά στο apit- 
στερό ο Ιωάννης, µε τα πόδια ενωμένα, σφίγγοντας στο 
στήδος μισάνοιχτο ευαγγέλιο και καλαμάρι. Το θημόϑυ- 
po έχει αποδοδεί στον Ανδρέα Рибо (п. 1421-1492), τον 
σημαντικότερο Крптіко ζωγράφο της εποχής του, ή στο 
εργαστήριό του. 


Χατζηδάκης 1977, с. 61-62, αρ. 11, πίν. 80-81. 


150. Βημόδυρα τέμπλου µε τον Ευαγγελισμό, δεύτερο 
μισό 150v αιώνα. 
Διαστάσεις 142 x 78 εκ. Αϑήνα, Βυζαντινό Μουσείο T 737. 


Τα θηµόδυρα του τέµπλου εικονογραφούνται από tov 
120 ήδη αιώνα pe τον Ευαγγελισμό της Θεοτόκου, п 
οποία είχε συσχετισϑεί µε την «κεκλεισμένη πύλη» που 
αναφέρει ο προφήτης [εζεκιήὴ (44:2). Στο Bnpodupo του 
Βυζαντινού Μουσείου, που προέρχεται апо την ελληνική 
εκκλησία της Μεσσήνης στην Σικελία, п έκφραση καὶ п 
χειρονομία της Παναγίας δείχνουν, оп αποδέχεται την 
εντολή που μεταφέρει ο αρχάγγελος Γαθριήλ. Τα ορδο- 
γώνια ανοίγματα στον τοίχο του θάδους και та παλαιο- 
Λογίζοντα αρχιτεκτονήµατα προσδίδουν ανάταση στην 
σύνδεση. Ψπλότερα οι προφήτες Ησαΐας και Δαθίδ, σε 
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προτομή, κρατούν ειλητάρια µε προφητείες σχετικές µε 
τον Ευαγγελισμό καὶ rnv ацори ovAAnyn. Οι δύο шкро- 
τερες στηδαίες μορφές που έχουν ξακρισδεί είναι πιϑα- 
νότατα ο άγιος Νικόλαος και ο απόστολος Ανδρέας, 
επώνυμος άγιος του δωρητού της εικόνας, που αναφέρε- 
Tal σε επιγραφή κάτω апо τον Гаврил. κ 


Μπαλτοψιάννη 1984, о. 43-72. 


151. Γέννηση, αρχές 16ου αιώνα. 
Διαστάσεις 57 x 47,5 вк. Βενετία, Ελληνικό ἱνστπούτο, 


Στο κέντρο, ξαπλωμένῃ σε пЛатора μπροστά oro σπή- 
Лаю, δεσπόζει n Θεοτόκος µε το Βρέφος δίπλα tnc. Ená- 
vo προθάλλονται πάνω στον έναστρο ουρανό τρεις θρα- 
χώδεις κορυφές, ανάμεσα στις οποίες στέκονται! δύο óp- 
λοι αγγέλων. Στην τοξωτή παρυφή του ουρανού n επιγρα- 
on «Δόξα ἐν ὑψίστοις Θεῷ..». Αριστερά προθάλλονται 
σε άνοιγμα του θουνού οἱ τρεις έφιπποι μάγοι, τους 
οποίους οδηγεί άγγελος. Δεξιά ένα θοσκόπουλο µε ка- 
πέλλο από φύλλα παίζει φλογέρα, ενώ ένας θοσκός µε 
φράγκικο καπέλλο, που κρέμεται πίσω, συνομιλεί µε έναν 
άγγελο. О ίδιος θοσκός, µαζί µε έναν γεροντότερο ντυ- 
μένο προθειά, στέκεται κάτω δεξιά μπροστά στον συλλο- 
γισμένο Ιωσήφ. Пісо τους ένα σκυλί κοιμάται κουλου- 
ριασμένο, τα πρόθατα και ένα ζαρκάδι ποτίζονται σε ένα 
ποτάμι και Eva ρυάκι, ενώ Eva λαγουδάκι κάδεται ανάµε- 
σα στον Ιωσήφ και το λουτρό του Βρέφους, κάτω αριστε- 
ра. Ta ιιλοδουλεμένα ζώα δυµίζουν Pisanello. To avá- 
vAuqo πλαίσιο είναι σύγχρονο pe την εικόνα. H Γέννηση 
του Ελληνικού Ινστιτούτου της Βενετίας ανήκει σε έναν 
τύπο που εμφανίζεται σε πρόδρομη µορφή τα μέσα του 
14ου αιώνα και αποκρυσταλλώϑηκε στην Κρήτη τον 150. 
Н τοξωτή διαμόρφωση του ουρανού δείχνει, ότι то αρχέ- 
топо ήταν τοιχογραφία ζωγραφισμένη σε κόγχη ἡ εικό- 
να µε καμπύλη απόληξη. Н εικόνα µας, µε την σοφή διά- 
Tan των επί μέρους επεισοδίων, το ацоуо σχέδιο καὶ 
τους αρμονικούς χρωματισμούς, όπου κυριαρχούν то 
κόκκινο και n охра, είναι από τις τελειότερες ὃημιουρ- 
γίες του τέλους της πρώτης φάσεως της κρητικής σχολής. 


Chatzidakis 1962, с. 30-31, αρ. 13. 


152. Βαϊοφόρος, τελευταίο τέταρτο 1500 αιώνα. 
Διαστάσεις 49,1 x 48,3 εκ. Αϑήνα, Συλλογή Παύλου 
Κανελλοπούλου. 


О Χριστός φϑάνει από αριστερά, ακολουϑούμενος спо 
τους αποστόλους. Τον περιμένει έξω από τα τείχη της le- 
ρουσαλήμ και πάνω στις επάλξεις πλήϑος Εθραίων. 
Εθραιόπουλα, σκαρφαλωμένα σε δένδρα, πετούν като 
θάψια' άλλα στρώνουν τα ρούχα τους για να πατήσει o 
ϑριαμθευτής Κύριος, ενώ μερικά παιδιά παλεύουν στο 
πρώτο επίπεδο, και ένα άλλο έχει καδίσει και προσπαδει 
να θγάλει ένα αγκάδι από το πόδι του. Στο θάϑος αριστε- 
ра δύο απόστολοι φέρνουν то υποζύγιο που да ιππεύσει 
ο мообс. Αγελάδες θόσκουν κάτω δεξιά ή ποτίζονται 
στην θρύσῃ κάτω αριστερά. О όμιλος του Χριστού kat tov 
μαθητών είναι αυτός που αποκρυσταλλώϑηκε στην κρη- 
τική ζωγραφική ката το πρώτο шоб του 19ου αιώνα. Στην 
εικόνα της Συλλογής Κανελλοπούλου п τυπική εικονο- 
үрафіа της Βαϊοφόρου πλουτίζεται µε πολλά συμπληρω- 
ратіка децата --όπως n Bpvon καὶ ο απακανδιζόμενος”. 
γνωστά and τις ὀμιμες παλαιολόγειες τοιχογραφίες της 
Περιθλέπτου καιτης Παντανάσσης στον Μυστρά. 


Holy Image, Holy Space 1988, с. 143, 217, αρ. 60 (М. Chatzidakis}. 


153. Αγγέλου: Άγιος Φανούριος, µέσα 150v αιώνα. 
Διαστάσεις 111 x 62,5 εκ. Πάτμος, Χώρα, Μεγάλη Παναγία. 


Н Λατρεία του αγίου Φανουρίου εμφανίσϑηκε στην Ρόδο 
κατά τον душо Μεσαίωνα και ивтафердпке στην Κρήτη, 
όπου γνώρισε μεγάλη εξάπλωση, στα µέσα του 14ου ato- 
να. Πολλές εικόνες του ζωγράφισε ο Άγγελος, ο σηµαντι- 
κότερος επώνυμος Κρητικός ζωγράφος του πρώτου µισοι 
του 15ου αιώνα. Στην εικόνα της Πάτμου ο νεαρός άγιος. 
τον οποίο ευλογεί η «χείρ Θεοῦ», φορεί αλυσιδωτό χι- 
tava, δώρακα µε χρυσό φυτικό διάκοσμο και κόκκινο 
μανδύα, και пате! πάνω σε δράκο. Ме το ένα χέρι κρατε! 
διαγωνίως то δόρυ και µε то άλλο σταυρό, που απολήγει 
σε αναμμένο κερί -характпрюпко της εικονογραφίας 
TOU-, και ασπίδα που κοσμείται µε προσωπείο. Μικροί 
Βόστρυχοι πέφτουν κάτω апо τα αυτιά του. H εικονογρα- 
фа του, στην οποία φαίνεται ότι ήταν καθοριστική n συμ- 
θολή του АууЕЛоц, είναι εμπνευσμένη από την εἰκονο- 
νραφία του αγίου Γεωργίου. 


Χατζηδάκη 1983, σ. 22, αρ. 6. 


154. Ευαγγελισμός, τρίτο τέταρτο 1500 αιώνα. 
dicotaoeic 44 5 х 36,8 εκ. Βιτσέντσα, Musei Civici - Pinacoteca 
A 160 


Н ιδιόρρυϑµη αυτή παράσταση συνδυάζει θυζαντινά, 
αναγεννπσιακά καὶ πρωτότυπα στοιχεία. Πρωτοτυπία 
αποτελούν п απεικόνιση του μνήστορος Ιωσήφ στο 
ἄνοιγμα της πόρτας δεξιά, п τοποθέτηση κιθωρίου στο 
κεντρο Kal ο Χριστός Εμμανουήλ σε χρυσογραφία επάνω 
δεξια. Παραδοσιακά είναι n µορφή καὶ η στάση της Oso- 
TOKOU, TOU Ιωσήφ kat rov στηϑαίων αγγέλων κάτω από το 
τμήμα κύκλου που συμθολίζει τον ουρανό, п στάση του 
ГабрілА και, σε γενικές γραμμές, τα κτήρια στα πλάγια 
της συνϑέσεως. Σε ιταλική επίδραση πρέπει να αποδο- 
тт. μεταξύ άλλων n ενδυμασία και та ὑμωμένα φτερά 
t2. αρχανψέλου, n σκιά που ρίχνει στον τοίχο, τα ρούχα 
tnc Замас που, καθισμένη δίπλα στην Θεοτόκο, κοιτάζει 
µε απορία τον Γαθριήλ, το κεντρικό αρχιτεκτόνηµα µε 
"τις ”υνχοειδείς πεσσούς, όπου εξέχουν γοτϑικού τύπου 
2 „къттра, о έναστρος γαλάζιος ουρανός, то ανϑόσπαρτο 
εὔαφος Kal та ζώα που έχουν παρεισφρήσει στην σκηνή. 
O Ευαγγελισμός της Βιτσέντσας είναι έργο εκλεκτικού 
7.77100 ζωγράφου, στον οποίο ήταν οικεία τόσο n Bv- 
--.τινΏ боо και n ιταλική ζωγραφική. Πιδανότερο είναι 
vc φιλοτεχνήδηκε για καϑολικὀ πελάτη, αν και υπήρχαν 
ορδοδοξοι για τους οποίους ήταν καλοδεχούμενη n ava- 
νεώση της ϑρησκευτικής ζωγραφικής, µε την εισαγωγή 
αναγεννπσιακών στοιχείων. 


ЗокотопоуЛос 1994, о. 97-105. 


155. Коипоп της Θεοτόκου µε τους αγίους Δομήνικο 
και Φραγκίσκο, δεύτερο μισό 150v αιώνα, 
S:actageic 50 x 73 ex. Μόσχα, Μουσείο Πούσκιν. 


H εικόνα της Μόσχας είναι εμπνευσμένη από ιταλική 
pala d' altare. H κεντρική παράσταση της Κοιμήσεως της 
Θεοτόκου είναι αυστηρά παραδοσιακή τόσο στην τεχνο- 
"227íc боо και στην εικονογραφία -av εξαιρέσομε το KÉ- 
.77 LG ото νεκροκρέθθατο-- και παρουσιάζει καταπληκτι- 
KEÇ ομοιότητες, ακόµη και στο δυµιατήριο του [Πέτρου, µε 
шс εικόνα του Ελληνικού Ινστιτούτου της Βενετίας, που 
τοτοδϑετείται τώρα otov 150-160 αιώνα (Chatzidakis 1962, 
о. 33-34, ap. 15). Ot διαφορές περιορίζονται στο вадос: 
оту εικόνα µας Λείπουν ot απόστολοι που καταφθάνουν 
«εκ περάτων», τα κτήρια είναι διαφορετικά και οι άγγελοι 


που πετούν περιορίζονται σε δύο. Οι δύο καϑολικοί άγιοι 
στα άκρα ακολουδούν τουναντίον ιταλικά πρότυπα του 
πρώιμου 19ου αιώνα. О άγιος Φραγκίσκος ήταν ιδιαίτερα 
δημοφιλής στην Κρήτη και απαντά και σε τοιχογραφίες 
ορϑοδόξων ναών. Η εικόνα της Μόσχας είναι έργο δοκι- 
µότατου Κρητικού ζωγράφου, που μπορούσε να ζωγραφί- 
σει κατά θούλησιν а la greca ή a la latina, καὶ µπορεί να 
αποδοδεί στον κύκλο του Ανδρέα Ρίτζου. 


Iskusstvo Vizantii 1977, o. 138, ар. 983. Εικόνες κρητικής τέχνης 1993, 
c. 438-440, ap. 87 (O. Etinhof). 


156. Ανδρέα Ρίζου: Κοίμηση της Θεοτόκου, δεύτερο 
μισό 150v αιώνα. 
Διαστάσεις 56 x 44 ex. Τουρίνο, Galleria Sabauda 156. 


Н Κοίμηση rov Ανδρέα Ρίτζου ανήκει σε ша παραλλαγή 
п οποία εμφανίζεται τον 14ο αιώνα (6A. гк. 111) και ano- 
кта εδώ επικές διαστάσεις. Το σκήνωμα είναι ξαπλωμέ- 
νο нє TO κεφάλι δεξιά. Οι απόστολοι, µε επί κεφαλής τον 
Πέτρο, που доша, και τους Παύλο και Ιωάννη, που σκύ- 
бору πάνω and το νεκροκρέθθατο, είναι συγκεντρωμένοι 
δεξιά, ενώ αριστερά εικονίζεται πυκνός όμιλος αγγέλων 
µε δόρατα. Πίσω από τους αποστόλους στέκουν δύο επί- 
σκοποι, αριστερά апо τους αγγέλους πέντε γυναίκες της 
συνοδείας της Παναγίας. Οι δύο А τέσσερις µονόχρωμοι 
άγγελοι πίσω από τον Χριστό έχουν αυξηδεί σε ένδεκα. 
Τρεις μορφές ξεπροθάλλουν στα παράδυρα των κτηρίων, 
μπροστά από τα οποία οι ένδεκα απόστολοι катафда- 
νουν σε ιδιόμορφα αερόπλοια, για να παρευρεδούν στην 
κηδεία. H αναλαμθανομένη Παναγία προσφέρει την 
ζώνη της στον δωδέκατο απόστολο, τον Θωμά. Δύο áy- 
γελοι ανοίγουν τις πύλες του ουρανού, για να περάσει n 
Θεοτόκος. Н εντυπωσιακή αυτή σύνδεση είναι апо τα 
έργα του Ανδρέα Ρίτζου, που δεν απομακρύνονται апо 
την θυζαντινή παράδοση. 


Gabrielli 1971, а. 220, αρ. 156. Chatzidakis 1974, o. 177-178. 


157. Ανδρέα [la6ía: Άγιος Αντώνιος, δεύτερο шоб 
150v п αρχές 160v αιώνα. 
Διαστάσεις 104 x 40,5 εκ. Αργοστόλι, Κοργιαλένειος Βιθλιοϑήκη. 


О άγιος Αντώνιος κρατεί ραθδί και εἰλητάριο µε την ent- 
γραφή «Εἶδον ἐγώ τάς παγίδας τοῦ διαβόλου ἡπλωμένας 
ἐν τῇ νῇ». Την αυστηρή μορφή του ασκητικού αγίου, µε 
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τις μάλλον κοντές αναλογίες, διακρίνει κάποια τραχύτη- 
τα και επιδίωξη ρεαλισμού. H «κοπτική» πτυχολογία, που 
έχει παλαιολόγειες καταθολές, είναι εδώ ιδιαίτερα δύ- 
окарпти. Ev αντιθέσει προς άλλα έργα του, ο ζωγράφος 
Ανδρέας Γ]αθίας (п. 1440-1504) δεν απομακρύνεται στην 
εικόνα αυτή από την παραδοσιακή τεχνοτροπία και ғ1ко- 
νογραφία. 


Χατζηδάκη 1983, а. 30-31, ар. 19. 


158. Κοίμηση του οσίου Εφραίμ του Σύρου, δεύτερο 
μισό 150v αιώνα (1457 ;) 
Διαστάσεις 51,5 x 69 ex. Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο Т 2511. 


To Лещауо, τυλιγμένο στο ράσο του, είναι τοποθετημένο 
σε πλάκα στρωμένη µε чада, µε εικόνα του Χριστού στο 
στήϑος. Το ϑυμιούν δύο κληρικοί, που κρατούν λαμπά- 
δες, ενώ αναγνώστης διαθάζει ευχές. Ασκητές προσκυ- 
νούν το σκήνωμα, ενώ άλλοι στέκονται σε ημικύκλιο, apt- 
στερά και δεξιά μίας εικόνας της Θεοτόκου Oónyntpíac, 
κάτω апо την οποία κρέμεται ποδέα. Στο θραχώδες то- 
nio µε την λιγοστή θλάστηση, το οποίο φαιδρύνουν δύο 
λαγουδάκια επάνω αριστερά, ανοίγονται σπηλιές, όπου 
αναχωρητές προσεύχονται, συζητούν ή ασχολούνται µε 
το εργόχειρὀ τους. Ένας μοναχός κρούει το σήμαντρο, 
ма va συναχϑούν οι μοναχοί, που καταφθάνουν από διά- 
φορες μεριές. Ένας είναι καθάλλα σε εξημερωμένο Ao- 
ντάρι οι νεότεροι μεταφέρουν τους ανήμπορους στην 
плати τους ή σε φορείο. Επάνω αριστερά σώζονται εν 
μέρει ο Χριστός σε ακτινωτή δόξα καὶ άγγελος που κρα- 
τείτην υυχή rou αγίου. Н παράσταση επαναλαμθάνειτον 
τύπο της Κοιμήσεως του Εφραίμ του Σύρου, που περιέ- 
vpaue τον 150 αιώνα ο Μάρκος Ευγενικός, και που ако- 
νίζεται και σε άλλες πρώιμες κρητικές εικόνες. Н εικόνα 
μας, εξαίρετο έργο ίσως του κύκλου του Ανδρέα Ρίτζου, 
είναι п μόνη όπου δεσπόζει στο κέντρο п εικόνα της 
Οδηγητρίας. Σε παλιότερη μνεία της τοποδετείται στο 
1457, χρονολογία που δεν διακρίνεται σήμερα. 


Αχειμάστου-Ποταμιάνου 1991, c. 41-55. 


159. Ανδρέα Паб: Κοίμηση του οσίου Εφραίμ тои 
Σύρου, δεύτερο шоб 1500 ή αρχές 1600 αιώνα. 
Διαστάσεις 39,5 x 59 εκ. ἱεροσόλυμα, Άγιος Κωνσταντίνος. 


Н εικόνα tov Ἱεροσολύμων είναι n μόνη ενυπόγραφη 


από τις οκτώ ή δέκα κρητικές εικόνες που παριστάνουν 
την Κοίμηση ασκητού στον τύπο της εικόνας 158. Enava- 
λαμθάνεται το εικονογραφικό σχήμα της εικόνας αυτής. 
πλουτισμένο εδώ µε ένα ρυάκι δεξιά, στις όχϑες του 
οποίου στέκονται πουλιά και ένα ζαρκάδι, ενώ GAAo бо- 
σκει επάνω αριστερά, δίπλα στα λαγουδάκια που συνα- 
ντήσαμε και στην προηγούμενη Κοίμηση του Εφραίμ. Ai- 
νεται εδώ μεγαλύτερη έμφαση στο τοπίο, µε τις τονισµε- 
νες φωτοσκιάσεις καὶ τα περιγράμματα των διαδοχικών 
πτυχώσεων του εδάφους, και п αντίθεση ανάμεσα στα 
πλιοκαμένα πρόσωπα των ερημιτών και τα ζωηρά φώτα 
που τα πλάϑουν είναι εντονότερη. 


Chatzidakis 1974, o. 189-194 niv. KB’. 


160. Αλληγορία της Άνω ἱερουσαλήμ, п. 1500. 
Διαστάσεις 105,5 x 82,5 εκ. Κέρκυρα, Μονή Πλατυτέρας 1. 


Н Άνω ἱερουσαλήμ εικονίζεται επάνω δεξιά, στην κορι- 
фи θραχώδους θουνού. Είναι τετράγωνη και περιθάλλε- 
ται από τείχη, µε δώδεκα πυλώνες που φρουρούν дууе- 
λοι, όπως την περιγράφει n Αποκάλυυ (2110-27). Н τει- 
χισμένη πολιτεία κάτω αριστερά είναι, σύμφωνα µε то 
χωρίο της Αποκαλύμεως που είναι γραμμένο δίπλα (17:5. 
18:2), «û Βαθυλών, μήτπρ τῶν θδελυγμάτων τῆς VAC. 
ἥτις ἐν καιρῷ τῆς κρίσεως γενήσεται κατοικητήριον 
δαιμόνων καί φυλακή παντός πνεύματος ἀκαθάρτου». 
Μοναχοί, φορτωμένοι σταυρούς, ανεθαίνουν το «ὄρος 
ἀρετῶν», µε επί κεφαλής τον Χριστό: ένας δεν άντεξε και 
έπεσε ανάσκελα. Στο κάτω τµήµα του πίνακα πλήδϑος av- 
ϑρώπων, που συμθολίζουν διάφορες αμαρτίες, προχωρεί 
προς to «θάραθρον ἀπωλείας», όπου διάθολος παιδεύει 
στην φωτιά τους αμαρτωλούς. Προπορεύεται ο θάνατος 
με την μορφή σκελετού που κρατεί δρεπάνι, Ένας νέος 
έχει αποσπασδεί από τον όμιλο’ τον περιμένει µε ανοι- 
κτές αγκάλες npooononoínon της μετανοίας. H γυμνο- 
отпдп γυναίκα πάνω στο άρμα είναι, σύμφωνα µε την 
επιγραφή, «ἡ ἀντιστρατευομένῃ τό πνεῦμα σάρξ». Τέτοιες 
παραστάσεις, εμπνευσμένες апо τους ρωμαϊκούς ϑριαμ- 
θους, είναι πολύ συνηδισμένες στην ιταλική ζωγραφική 
του ὀμιμου 1500 αιώνα. Οι κοπέλλες που θγαίνουν xo- 
ρεύοντας από την κεντρική πύλη χρονολογούν την pova- 
δική για το θέµα της κρητική αυτή εικόνα στο τέλος του 
15ου αιώνα, διότι είναι αντιγραμμένες από χαλκονραφία 
του [талоо χαράκτη Zoan Andrea, που επαναλαμθάνει µε 


µικρές αλλαγές τον χορό των Μουσών στον περίφημο 
- скс µε δέµα τον Παρνασσό, που о Andrea Mantegna 
.-Yypagice γύρω στο 1497, και θρίσκεται σήµερα στο 
Μουσείο του Λούθρου. 


Зсхотопоуйос 1990, с. 19-22, αρ. 9. 


161 Γεωργίου Κλόντζα: Δευτέρα Παρουσία, τέλη 160v 
n αρχές 17ov αιώνα. 
Λιαπτάσεις 90 8 x 106 εκ. Κέρκυρα, Μονή ПЛатотерас 4. 


О Γεώργιος Κλόντζας, апо τους σημαντικότερους Крпп- 
кос ζωγράφους του 16ου αιώνα, επηρεάσϑηκε αποφασι- 
стка апо τον σύψχρονό του ιταλικό μανιερισμό και ôn- 
μιούργησε μερικούς πολυπρόσωπους εικονογραφικούς 
τύπους, όπως ша παραλλαγή της Δευτέρας Παρουσίας, 
όπου είναι εμφανής η επίδραση του Μιχαήλ Αγγέλου. Н 
εικόνα της Μονής ПАатотёрас είναι ίσως το πιο επιτυχη- 
u£vo από τα έργα που ζωγράφισε µε αυτό το ϑέμα. Οι 
ἔνϑρονοι απόστολοι περιστοιχίζουν τον Δίκαιο Крий. 
Ano κάτω διατάσσονται σε τέσσερις ζώνες, εκατέρωδεν 
tnc Ετοιμασίας του Θρόνου, οι δίκαιοι στα δεξιά του Xpr- 
отор, και αυτοί που δεν да μπουν στον Παράδεισο στα 
αριστερά του. Στο κάτω αριστερά τµήµα της συνδέσεως 
εἶναι ζωγραφισμένοι σε επάλληλες ζώνες ο δίκαιος 
Αθραάμ, οι νεκροί που ανίστανται και ο Χριστός, που πε- 
ριμένει τους εκλεκτούς στην πύλη του Παραδείσου. Κάτω 
δεξιά κυριαρχεί п κόλαση µε τα μαρτύρια των αδίκων. Н 
επική σύνδεση του КЛоутба χαρακτηρίζεται από avotn- 
pn συμμετρία στην δομή, áyoyn σχεδίαση και πλούσια 
χρωματολογία, όπου κυριαρχεί το κόκκινο. Τα διάφορα 
επεισόδια ξεχωρίζουν σαφώς το ένα από ro ἆλλο και 
σγαρτίζουν ένα αρμονικό σύνολο. H ελαφρώς καμπύλη 
Хатай των ζωνών στο επάνω τµήµα του πίνακα και п 
τς οπτική σχεδίαση των κτηρίων στο κάτω δημιουργούν 
την атодпоп του θάϑους και οδηγούν το θλέμμα προς то 
κεντρο. 


Βοκοτόπουλος 1990, а. 63-66, αρ. 40, etx. 41-43, 153-157. 


162 Θωμά Badd: Όραμα του ευαγγελιστού Ιωάννου, 
rén 16ου αιώνα, 

Διαστάσεις 170 x 116 εκ. Πάτμος, Μονή Αγίου Ιωάννου του 
Bes брои. 


Ὁ Θωμάς Βαϑάς, Κρητικός ζωγράφος επηρεασμένος апо 


τον Μιχαήλ Δαμασκηνό, που είχε εγκατασταδεί στην 
Κέρκυρα και ακολούδως στην Βενετία, εικονογραφεί 
στην μεγάλη αυτή εικόνα, που парауугЛдпке уа ro Σπή- 
Лоо της Αποκαλύμεως στην Πάτμο, το όραμα του svay- 
γελιστού Ἰωάννου, το οποίο περιγράφεται στην αρχή της 
Αποκαλύμεως. О άγιος Ιωάννης παριστάνεται ἔαπλωμέ- 
νος, σύμφωνα µε θυζαντινά πρότυπα. Ο Θεός απλώνει το 
δεξί χέρι, γύρω στο οποίο υπάρχουν επτά άστρα, ενώ 
ρομφαία αιωρείται δίπλα στο στόμα του’ επτά λυχνίες 
καίνε μπροστά του. Н μορφή αυτή αντιγράφει δυτικά χα- 
ρακτικά, όπως του Dürer, και πλουτίζεται µε άλλα δέµα- 
τα, ὅπως ot επτά γονατιστοί άγγελοι, που κρατούν ομοιώ- 
рата ναών και συμθολίζουν τις επτά µικρασιατικές £K- 
κλπσίες που αναφέρει n AnokáAuyn, και οἱ πτερωτές KE- 
φαλές αγγέλων, που απαντούν σε συνϑέσεις του Μιχαήλ 
Δαμασκηνού. 


Χατζηδάκης 1977, c. 110-112, αρ. 63, гих. 46, 47, 118. 


163. Μιχαή} Δαμασκηνού: Апотоий του Προδρόμου, 
1590 


Διαστάσεις 165,5 х 97,5 εκ. Кёокора, Δημοτική Πινακοδήκη. 


О πίνακας αυτός είναι επηρεασμένος, όπως και алла 
έργα του Μιχαήλ Δαμασκηνού, από τις σύὐψχρονές του 
ιταλικές pale d' altare, ὅπου n σύνδεση διατάσσεται σε 
πολλά επίπεδα, και ουράνιες δυνάμεις επιφαίνονται στο 
επάνω μέρος. Στο πρώτο επίπεδο ο Πρόδρομος σκύθει 
καρτερικά το κεφάλι, για να τον αποκεφαλίσει ο δήμιος, 
ενώ δίπλα του δύο Εθραίοι συζητούν µε έναν αξιωματικό, 
ντυμένο επίχρυσο δώρακα και περικεφαλαία, µε πλούσιο 
ανάγλυφο διάκοσμο. Στο δεύτερο επίπεδο, αριστερά, n 
Σαλώμη, που αποστρέφει το πρόσωπο, περιμένει να па- 
ραλάθει το κεφάλι του αγίου. Στο θάϑος ένας aéiwpati- 
κός, που μόλις το πήρε από την Σαλώμη, ανεθαίνει μία 
μνημειώδη σκάλα n οποία οδηγεί σε Λιακωτό, όπου δει- 
πνεί ο Ηρώδης. Άγγελοι κατεθαίνουν апо τον ουρανό, 
για να μεταφέρουν εκείτην υυχή του μάρτυρα. Μόνα na- 
ραδοσιακά στοιχεία στην μνημειακή αυτή σύνδεση είναι 
οι τέσσερις αυτοί άγγελοι και п πτυχολογία των ενδυµά- 
των του Προδρόμου και δύο µεσόκοπων ανδρών, που 
έχουν αντιγραφεί από GAAn παράσταση αποκεφαλισμού: 
το Марторю των αγίων Primus και Felicianus του 
Veronese στο Δημοτικό Μουσείο της []άδουας. О εξαι- 
ρετικής ποιότητος µονόχρωμος διάκοσμος σε χρυσογρα- 
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фа της πανοπλίας του αξιωματικού δεξιά είναι τυπικός 
του Δαμασκηνού, О τύπος αυτός της Αποτομής έγινε 
εξαιρετικά δημοφιλής και αντιγράφηκε πολύ συχνά апо 
μεταγενέστερους ζωγράφους. 


Βοκοτόπουλος 1990, o. 51-53, αρ. 27, ак. 32, 34, 35. 


164. Ιερεμία Паллада: Άγιος Ιωάννης ο Ερηµίτης, 
πρώτο μισό 17ου αιώνα. 
Διαστάσεις 98 χ 76,5 εκ. Κέρκυρα, Μουσείο Αντιθουνιώτισσας 2 


О άγιος Ιωάννης ο Ερηµίτης έζησε στις αρχές του 16ου 
αιώνα στην Αρήτη, όπου και περιορίζεται n Λατρεία του. 
Στην εικόνα του Ἱερεμία Παλλαδά, Κρητικού αγιογράφου 
που φημιζόταν уа την προσκὀλλησή του στην парабо- 
σιακή τεχνοτροπία, п κεντρική παράσταση του αγίου πε- 
ριθάλλεται από σκηνές εμπνευσμένες από то συναξάρι 
του. Αριστερά εικονίζεται о θάνατός του. Κυνηγός τον 
πέρασε για δήραμα και τον ετόξευσε, О άγιος πρόλαθε 
va Tov συγχωρήσει πριν πεϑάνει. Н εικόνα του Παλλαδά 
χρησίμευσε ως πρότυπο για αρκετές εικόνες του 1700 
αιώνα µε το ίδιο деца. 


Βοκοτόπουλος 1990, с. 82-84, αρ. 55, εικ. 178-180. 


165. Εμμανουήλ Tédve: Άγιος Κύριλλος Αλεξανδρείας, 
1654. 


Διαστάσεις 189 x 106 εκ. Κέρκυρα, Μουσείο Αντιθουνιώτισσας 33. 


Апо та µέσα του 17ου αιώνα, τα χαμηλά θηµόδυρα avu- 
καϑίστανται στα ανοίγματα TOV κερκυραϊκών τέμπλων µε 
μονόφυλλες ϑύρες, που κλείνουν τελείως την δίοδο. Φαί- 
νεται, ότι την καινοτομία αυτή εισήγαγε ο Εμμανουήλ 
Τζάνες --του οποίου п παρουσία στο νησί μαρτυρείται 
апо το 1648 μέχρι το 1654—, δεδομένου ότι αρχαιότερα 
xpovoAoynuéva παραδείγματα αυτής της διατάξεως sí- 
ναι ot ϑύρες του ναού тоу Αγίων ]άσωνος και Σωσιπά- 
τρου,τις οποίες φιλοτέχνησε то 1654. Συγχρόνως ο Τζά- 
vec υιοθέτησε έναν τύπο του αγίου Κυρίλλου Αλεξαν- 
δρείας, που εικονίζεται στην Ωραία Πύλη, ο οποίος рар- 
τυρείται and τις αρχές του 17ου αιώνα, О άγιος popei 
σάκκο και μίτρα αντί του καθιερωµένου φελονίου και 
σκούφου. Επί πλέον, τόσον αυτός όσο και ο άγιος lwáv- 
νης ο Δαμασκηνός, τον οποίο ζωγράφισε στην δύρα της 
προθέσεως, κρατούν ειλητάρια µε χωρία που αναφέρο- 
утат στην εκπόρευση του αγίου []νεύματος апо µόνο rov 


Πατέρα. Προφανώς οι παραστάσεις αυτές σκοπό είχαν 
να τονίσουν, óri n Ορδόδοέη Εκκλησία, που κατά την ne- 
ρίοδο της Ενετοκρατίας στην Κέρκυρα υπαγόταν ave- 
γκαστικά στους καθολικούς επισκόπους, είχε διατηρήσει 
αλώθητη την διδασκαλία των μεγάλων πατέρων, την 
οποία είχε νοθεύσει n Δυτική. Χαρακτηριστική στις ĝt- 
рес αυτές είναι п σχολαστική απόδοση κάθε Λεπτοµε- 
ρειας των αμφίων, τυπικό γνώρισμα του Τζάνε. Πολλες 
δύρες τέμπλου κερκυραϊκών ναών μιμούνται τοὺς τύπους 
αυτούς, που καδιέρωσε ο Τζάνες. 


Βοκοτόπουλος 1990, с. 116-117, αρ. 79, ак. 220-223. 


166. Флодвои Σκούφου: Метайпуп και Μετάδοση 
των αποστόλων, 1665. 

Διαστάσεις 57,4 x 74,5 εκ. Κέρκυρα, Μονή Υπεραγίας Θεοτόκου 
Κασσωπίτρας 1. 


H Κοινωνία των αποστόλων, κοινό деца της μνημειακῆς 
ζωγραφικής, ιδίως στην ayida των ναών, απαντά επίσης 
σε εκκλησιαστικά κεντήματα Kal σκεύη, αλλά συναντάται 
πολύ σπάνια σε φορητές εικόνες. Н εικόνα µας ήταν пе 
дауос τοποδετημένη σε τέμπλο πάνω από την Ὡραία 
Πύλη, αν κρίνομε από τις αναλογίες της. Είναι апо τα 
καλύτερα έργα του Φιλοθέου Σκούφου, Χανιώτη ἱερομο- 
νάχου, που διακρίθηκε κατά την υπεράσπιση της ιδιαίτε- 
ртс πατρίδας του από τους Τούρκους то 1645 και кате- 
φυγε διαδοχικά στην Κέρκυρα και την Βενετία, πριν Kc- 
ταλήξει το 1665 στην Ζάκυνϑο, όπου και πέθανε είκοσι 
χρόνια αργότερα. 


Βοκοτόπουλος 1990, c. 140-141, ap. 96, ex. 259-260. 


167. Βίκτωρος: Μαρτύριο των αγίων Δέκα, 1668. 
Διαστάσεις 54,2 x 45,5 εκ. Κέρκυρα, Μπτροπολιτικός ναός 
(Ὑπεραγία Θεοτόκος Σπηλαιώτισσα) 41. 


О Βίκτωρ, πολύ παραγωγικός ζωγράφος, που ήταν ордо- 
δοξος ιερωμένος ото Πράκλειο, και του οποίου το ἔργο 
καλύπτει ολόκληρο το δεύτερο μισό του 17ου αιώνα. 
ώφειλε την φήμη του στην επιτυχημένη enaváAnun KC- 
Adv προτύπων. Στο Марторю των αγίων Δέκα, που pap- 
τύρησαν τον Зо αιώνα στην Κρήτη και ήταν ιδιαίτερα ôr- 
μοφιλείς στο νησί, ακολουδεί ένα σχήμα συνηδισμένο σε 
ιταλικές pale d' altare του 16ου αιώνα, όπου ετερόκλητο 
πλήθος περιθάλλει χαμηλά то κεντρικό θέµα -συνήδως 


μαρτύριο-, ενώ ο Χριστός, áytot και άγγελοι εμφανίζο- 
ута σε σύννεφο. О Βίκτωρ πιθανότατα δεν αντιγράφει 
ст ευθείαν ιταλικό πίνακα, αλλά εμπνέεται από εικόνα 
του Μιχαήλ Δαμασκηνού, που χρησιμοποίησε συχνά το 
σχἍμα αυτό σε σκηνές μαρτυρίου (BA. ак. 163). Το ίδιο 
Вела επαναλαµθάνει о Βίκτωρ σε άλλες δύο εικόνες. 


Ὡς «οτόπουλος 1990, c. 136-137, ар. 93, ак. 254-255, 


168-169. Κωνσταντίνου Kovrapivn: Θαύμα του αγίου 
-\ouxiavou, 1708. 

A:actaoeic 41,5 x 525 εκ. Κέρκυρα, Μητροπολιτικός ναός 
Vnepayia Θεοτόκος Σπηλαιώτισσα) 40. 


Τον 170 και 180 αιώνα απαντούν πολλές εικόνες, αφιε- 
ρωμένες σε ανάμνηση της ϑαυματουργού σωτηρίας του 
съсдетп апо κάποιον κίνδυνο, όπου παριστάνεται TO 
επεισόδιο που έδωσε αφορμή να παραγγεἠϑεί n εικόνα 


και ο άγιος ή οἱ άγιοι στους οποίους αποδόδηκε n σωτη- 


ρία. Τέτοιοι πίνακες συνηθίζονται και στην δυτική Ευρώ- 
пп. Στην εικόνα του Κερκυραίου Κωνσταντίνου Κονταρί- 
νη, από τους παραγωγικότερους καλλιτέχνες τῶν τριών 
πρώτων δεκαετιών του 18ου αιώνα, που δουλεύει και av- 
тос στα αχνάρια του Τζάνε, εικονίζεται n σωτηρία του ш- 
κρού Σπυρίδωνος Βούλγαρη, που έπεσε and то παράϑυ- 
po του σπιτιού του στις 15 Οκτωθρίου 1708, ανήμερα του 
αγίου Λουκιανού, και σώδηκε, πρεσθείαις του αγίου, τον 
οποίο ευχαριστεί γονατιστός. Το κτήριο και n ενδυμασία 
αποδίδονται µε ακρίθεια και µε γραφικές λεπτομέρειες. 
О λατρευτικός χαρακτήρας της εικόνας έχει εδώ опобад- 
μισϑεί, καϑώς ο άγιος Λουκιανός δεν παριστάνεται ката 
μέτωπον καὶ n σκηνή καταλαμθάνει μεγαλύτερη έκταση 
από αυτόν. Н «δεκάς ἡρωϊκή», που περιγράφει το γεγονός 
μέσα σε πλαίσιο κάτω δεξιά, γραμμένη σε ομπρική γλώσ- 
σα, είναι ενδεικτική της ελληνομάδϑειας των Κερκυραίων 
λογίων της εποχής. 

Βοκοτόπουλος 1990, с. 163-164, αρ. 131, ew. 305-306. 
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Ало Μανδήλιο 192-193, 7 
Αικατερίνπία), ама 198, 29 
και σκηνές θίου 204, 61 
Акадютос Ύμνος 25 
АААпуоріа mc Άνω ἱερουσαλήμ 226, 160 
Атайпуп 192, 194, 220, 6, 11, 107, 113 
ato πλαίσιο), 133, 137 
Ἀναστήλωση εικόνων 22], 141 
Ἀνδρέας. απόστολος 202, 224, 150 
a. ама 196, 202, 22 (ото κέντρο κάτω) 
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«Ἄνωθεν οἱ προφῆται» 25, 197, 22 
Αποκαθήλωση 210, 215, 101 105 
Anoroun Προδρόμου 227-228, 163 
Ἀστιασμός Ιωακείμ ка Аууас 221, 142 
oro πλαίσιο επάνω) 
Асүарос. θασιλεύς Συρίας 192, 7 


В пофорос 224, 107, 110, 113 
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Bannon 194, 217, 11, 33, 42 106, 113 (сто 
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Βασίλειος ο Μέγας, άγιος 193, 220, 223, 7, 
129 


B-amoc, ἅγιος 202 
Boepoxtovia 195, 19 


Γαθριήλ. αρχάγγελος 204, 60 

Γε,έσιον Θεοτόκου 195, 221, 16 (otv πρώτη 
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f &-vnon Χριστού 194, 195, 217, 220, 224. 11, 
19.105, 109, 113 (oto πλαίσιο), 138, 151 

Γεράσιμος ο lopdavitne, άγιος 215, 102 

Γεωργιος, ауюс 19, 191, 194, 201, 205, 207, 
216. 217, 222, 223, 224,14 (сє μετάλλιο), 
46 (ото πλαίσιο], 63, 72, 108, 115, 145 
µε σκηνές θίου 205, 64 


Γρηγόριος o Θαυματουρνός, άγιος 197, 24 
Γρηγόριος ο Θεολόγος, άγιος 201, 220, 46 
(oro πλαίσιο), 129 


Λαθίδ, προφήτης 223, 149 (στην 
enioteyn), 150 
Δαμιανός, άγιος 194, 14 (oe μετάλλιο) 
Aénon ή Τρίμορφο 17, 18, 19 20, 195, 199, 
200, 202, 204, 220, 15, 131 
Μεγάλη Δέπση 18, 24, 194, 195, 204, 
210, 213, 218, 223, 18 
Δευτέρα Παρουσία 17, 24, 196, 227, 20, 161 
Δημήτριος, άγιος 194, 212, 216, 223, 13 14 
(σε μετάλλιο), 91 108 
Δομήνικος, άγιος 225, 155 
Awdexdopto 17, 18, 194, 195, 196, 199, 200, 
209, 210, 211, 215-216, 222, 
16 (oe μετάλλια), 18, 33, 41-42 86 


Ένερση Λαζάρου 198, 199, 220, 30, 33, 41, 
107, 113 (сто πλαίσιο) 

Εις Άδου Кадобос 199, 209, 216-217, 217, 
35, 81, 106, 112 119 [στο πλαίσιο) 

Εισόδια 221 142 (στο πλαίσιο επάνω) 

Ελισάθετ, αγία 212, 90 (o£ μετάλλιο) 

Ελκόμενος Χριστός 203, 210, 213, 215, 
52, 94, 108 

Εμφάνιση Χριστού στους µαθητές 220, 132 

Επιτάφιος Θρήνος 215, 105 

Еторасіа Θρόνου 195, 202, 205, 206, 212, 
221, 15, 90 

Ευαγγελισμός 19, 25, 201, 202, 208, 211, 217, 
220, 223, 223-224, 225, 41, 44, 47-48, 
49-50, 76, 87, 105, 113 (ото πλαίσιο), 
116, 134, 149, 150, 154 

Ευλόγησις ιερέων 221, 142(oro πλαίσιο 
επάνω) 

Ευρέσεις κεφαλής Προδρόμου 202, 214, 51 
(προτελευταία σειρά), 97-98 

Εφραίμ ο Σύρος, ἅγιος 193, 217, 7, 115 


Ζαχαρίας, άγιος 212, 90 (σε μετάλλιο) 
Ζωσιμάς, άγιος 193, 8 


Ηλίας, προφήτης 203, 56 
Ησαΐας, προφήτης 223, 150 


Οαδδαίος, άγιος 192, 7 
Θαύμα αγίου Λουκιανού 229, 168-169 
Θαύματα αγίου Ευστρατίου 200, 38-40 
Θεοδοσία, αγία 141 (στην като ζώνη 
αριστερά) 221 
Θεοδώρα, αυτοκράτειρα, μητέρα Мпхайл Γ΄ 
221, 141 (otnv πάνω ζώνη δεξιά) 
Θεόδωρος, στρατιωτικός άγιος 191, 192, 194, 
201, 217, 13, 14 (c£ μετάλλιο), 46 
{oto плато), 115 
Θεόδωρος ο Στουδίτης, άγιος 221 141 
(отпу κάτω ζώνη στο µέσο) 
Θεοτόκος 18, 191, 212, 218, 223, 4 (сє 
μετάλλιο), 125, 147 
«᾿Αϑανασιώτισσα» 215 
«᾿Αρακιότησσα» 201, 45 
αριστεροκρατούσα 206-207, 207, 69, 71 
Βρεφοκρατούσα 19, 20, 25, 207, 214, 215, 
219 220, 74, 100, 103 ένϑρονη µε 
αγγέλους 205, 65' pe αγίους 219, 127° 
µε αγίους και αγγέλους 191, 3 
Γλυκοφιλούσα 195, 16 (оғ μετάλλιο) 
δεξιοκρατούσα «Μυρελαιώτισσα» 215 
Ελεούσα 200, 208, 214, 43, 99 
Καταφυνή 15, 210, 219, 126 
Κυκκώτισσα 196-197, 206, 22-23 
Οδηγήτρια 15, 21, 25, 201, 203, 206, 209, 
217, 221, 226, 45, 53, 67, 113, 141 
του Βλαδιμήρ 17, 27, 197, 199, 25 
του Πάδους 26, 201 
Ψυχοσώστρια 208, 75 
Θεοφάνης o OyoAoyntric, άγιος 221, 
141 (στην κάτω ζώνη ото µέσο) 
Θεοφάνης, υμνωδός 221, 142 (оғ προτομή 
κάτω) 
Θωμάς Πρεάλιµπος, δεσπότης [ωαννίνων 
20, 219. 128 (otov αριστερό όμιλο) 


[άκωθος, απόστολος, 6A. ἰάκωθος о 
Αδελφόδεος 
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Ιάκωθος ο Αδελφόδεος, άγιος 25, 207, 73 

Ιγνάτιος, πατριάρχης 214, 98 {στην κάτω 
ζώνη δεξιά) 

]ωακείμ, άγιος 196, 202, 22 (oro κέντρο κάτω) 

ἰωάννης, απόστολος, ВА. Ιωάννης о 
Θεολόγος 

]ωάννης ο Ανάργυρος, ауюс 212, 90 
(σε μετάλλιο) 

ἱωάννης ο Δαμασκηνός, ауюс 19, 212, 217, 
221, 228, 90 (o£ μετάλλιο), 115, 142 
(στο πλαίσιο αριστερά) 

Ἰωάννης ο Ελεήμων, άγιος 195, 212, 15, 90 

]ωάννης о Ερηµμίτης, άγιος 228, 164 

]ωάννης ο Θεολόγος, ауюс 18, 26, 191, 192, 
212, 218, 219, 223, 4, 90, 117, 120, 126, 
149 

Ἰωάννης ο Καλυθίτης, άγιος 212, 90 (σε 
μετάλλιο) 

ἱωάννηςτης Μλίµακος, άγιος 195, 212, 15, 90 
КМраё 198, 28 

[ωάννης о Νηστευτής, ауюс 212, 90 (σε 
μετάλλιο) 

]ωάννης ο Πρόδρομος, άγιος 18, 26, 198, 212, 
218, 118 

ug σκηνές θίου 205-206, 66 

Ἰωάννης o Χρυσόστομος, άγιος 194, 201, 
212, 220, 223, 12, 46 (сто πλαίσιο), 90 
(σε μετάλλιο), 129 

Igor, άγιος 196, 22(ото κέντρο κάτω) 

Ιωσήφ, υμνωδός 221, 142(ce προτομή 
επάνω) 


Κοίμηση Εφραίμ Σύρου 226, 158, 159 

Коїнпоп Θεοτόκου 200, 216, 217, 220, 
221-222, 222, 225, 37, 42, 105, 111, 113 
(oto πλαίσιο), 136, 144, 156 
µε σκηνές θίου και µελωδούς 142 
µε αγίους Δομήνικο και Φραγκίσκο 
225, 155 

Κοινωνία αποστόλων, 6А. Μετάλημη 
καὶ Μετάδοση αποστόλων 

Κοσμάς, ауюс 194, 14 

Κοσμάς ο Μαϊουμά υμνωδός 221, 142 
(στο πλαίσιο δεξιά) 

Κύριλλος Αλεξανδρείας, άγιος 19, 228, 165 


Λίϑος 216, 112 


Μαρία η Αιγυπτία, αγία 193 
Μαρία Παλαιολογίνα, σύζυγος Θωμά 


Πρεάλιμπου 20, 23, 219, 127 128 (отоу 
αριστερό ὁμιλο) 

Μάρκος, άγιος 210, 218, 85, 121 

Μαρτύριο αγίων Δέκα 228-229, 167 

Μαρτύριο αγίων Primus και Felicianus 227 

Μαστίγωση 213, 94 

Ματϑαίος, άγιος, 6A. Ματδαίος, 
ευαγγελιστής 

Ματθαίος, ευαγγελιστής 25, 209, 210, 218, 
78, 84, 119 

Μεδόδιος, πατριάρχης 221, 141 (отпу κάτω 
ζώνη δεξιά) 

Μετάλπυπ και Μετάδοση αποστόλων 228, 
166 

Μεταμόρφωση 198, 199 217, 31, 33, 41 106, 
113 (ото πλαίσιο) 

«Μή μοῦ ἅπτου» 26 

Μηνολόγιο 195, 202, 16-17, 51 

Μιχαήλ, αρχάγγελος 204. 213, 59 95 

Μιχαήλ Γ΄, αυτοκράτωρ 214, 221, 98 (στην 
κάτω ζώνη δεξιά), 14 Цотпу πάνω ζώνη 
δεξιά) 

Μυροφόρες στον тафо 194, 216, 11, 112 

Μυστικός Δείπνος 210, 213, 94 

Μωυσής kat Φλενομένη Βάτος 203, 204. 55 
Φλεγομένη Βάτος 192 

Μωυσής παραλαμθάνει τον Δεκάλογο 204, 
57-58 


Νικόλαος, ауюс 193, 194, 206, 224, 8, 14, 
150 
και σκηνές θίου 204-205, 62ο Στρειδάς 
20,212, 92 

Νιπτήρ 193-194, 213, 10 94 


Ονούφριος, άγιος 217, 115 
Όραμα ευαγγελιστού ἰωάννου 227, 162 
Όραμα ΠεζεκιήΛ-Αθθακούµ 218-219, 125 


Παναγία, 6A. Θεοτόκος 

Παντελεήμων, άγιος 194, 199, 14 (oe 
μετάλλιο), 32 

Παρνασσός 227 

Παύλος, απόστολος, 6А. Παύλος, aytoc 

Παύλος, άγιος 19, 194, 198, 217, 218, 223, 14, 
114, 122 

Παύλος Θηθαίος, áyioc 193, 7 

Πεντηκοστή 200, 36, 42 107, 113 (cto 
πλαίσιο) 

Πέτρος, άγιος 19, 191, 194, 198, 208, 213, 217, 


223, 4, 14, 77, 93, 114, 149 
Πέτρος, απόστολος, BA. Πέτρος, άγιος 
Προδοσία 213, 94 
Προκόπιος, ауюс 194, 14 (оғ μετάλλιο) 
Προσευχή στην Γεϑσημανή 213, 94 


Радоша 213, 94 


Σάθθας, ἅγιος 217, 115 

Σκηνή Μαρτυρίου 216 

Σταύρωση 20, 192, 194. 198, 199, 201, 206. 
209-210, 210, 215, 217, 218, 220, 221. 222. 
5, 11, 29, 34, 68, 82, 83, 104, 108, 13(сто 
πλαίσιο), 130,139-140, 143 

Στέφανος o Νέος, aytoc 16 


«Τίσοίπροσενένκωµεν, Χριστέ.» 25 
То εν Хоуак ϑαύμα 196, 21 
Τρεις Ἱεράρχες, θλ.Βασίλειος ο Μέγας, 
Γρηγόριος ο Θεολόγος, ἰωάννης 
ο Χρυσόστομος, ἁγιοι 
Τρίμορφο, BA. Δέπση 


Υπαπαντή 202, 217, 220, 51(στην επάνω 
σειρά), 106, 113 {στο πλαίσιο), 135 

Ύμωσις Τιμίου Σταυρού 195, 16(атпу πρώτη 
σειρά επάνω) 


Φανούριος, άγιος 224, 153 
Φίλιππος, άγιος 193, 194, 9 13 
Φραγκίσκος, άγιος 225, 155 
Φυγή στην Αίγυπτο 196, 19 


Χριστός 191, 193, 226 
Άκρα Ταπείνωσῃ 25, 203, 211, 218, 54. 89 
124 
«ἐν δόξῃ» 196, 22(0= διάχωρο) 
Ἑσταυρωμένος 18 
«Ἴδε ὁ Ἄνθρωπος» 19 
Μέγας Αρχιερεύς 18, 19 
[Παντοκράτωρ 18, 20, 23, 26, 191, 194, 195. 
197, 201, 206, 207, 209, 214, 218, 219, 223. 
1-2 14 16 (σε μετάλλιο), 27, 46, 70, 79 
96, 148: «Ἐλεήμων» 197, 26 «Н σοφία 
τοῦ Θεοῦ» 222-223, 146° «Φιλάνδρωπος» 
200 
Χαλκίτης 191 
Ψυχοσώστης 208 


Ψπλάφηση Θωμά 23, 209, 219, 80, 128 


ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ ΔΙΑΦΑΝΕΙΩΝ 


= Ξκδοτική Αθηνών εκφράζειτις ευχαριστίες 
της στις μονές, τους ναούς, τις θιθλιοδήκες, 
τα μουσεία, τις πινακοδήκες, τα πνευματικά 
Sovuata, τους εκδοτικούς οίκους, τους qo- 
<сусафоус, τα φωτογραφικά πρακτορεία καὶ 
стт акбип συνεργάστηκαν, παραχωρώ- 
ντας ευγενικά διαφάνειες уа την εικονογρά- 
ттт. αυτού του τόμου. Οι αριϑμοί αναφέρο- 
ντα: στις εικόνες. 


ASENA. Βυζαντινό Μουσείο: 30 
54-85 Ιδιωτική Συλλογή) 

ВА" 7 IMOPH, Walters Art Gallery: 112 

ВАТТААМО, Museo Sacro della Biblioteca 
-.nestolica Vaticana: 11-12 

ЗЕ20 АМО, Staatliche Museen Preußischer 
*.:zurbesitz - Museum für Spatantike und 
В; тапопіѕсће Kunst. © bpk 1994. 
Foto: J. Liepe: 26 

АТ LENTEA. Musei Сила - Pinacoteca: 154 

“= AREIA, Βυζαντινό Μουσείο Ἱδρύματος 
Ἀρχιεπισκόπου Μακαρίου Г“: 45-46, 101, 
103-104 

*ONAINO. British Museum: 141 

— `, стопа and Albert Museum: 87 


C - ET ON. Dumbarton Oaks Collection, 
---ετεες of Harvard University. 
€ 1993: 88, 93 

IN-ERAMERICAN (Αδήνα) 


We-ewoa, Μονή Μεταμορφώσεως: 123-124, 
127-128 

Ct ε-κονες αυτές. όπως ка: οι τοιχογραφίες 
mz {рас Μονής στον αντίστοιχο τόμο της 
` σεώᾶς «Ελληνική Τέχνη», δημοσιεύϑηκαν 
кстоту αδείας της yia εκχώρηση διαφανειών 
ктт τον τόμο των M. Χατζηδάκη και Δ. Lo- 
25.20 «Το Μεγάλο Μετέωρο. Ιστορία καὶ 
Teren». Αδήνα 1990, που εζεδόδη για την 
Е? и жлетпрда της. 


AURORA ART PUBLISHERS (Ама 
Πετρούπολη) Μουσείο του Ερµιτάζ: 13, 
24, 31, 96 


N. ка К. ΚΟΝΤΟΣ (Αϑήνα) 

Άγιον Όρος, Μονή Χελανδαρίου; 99, 118, 
120-122 

— Протато: 77 

Σινά, Μονή Αγίας Αικατερίνης: 1-10, 14-23, 
28-29, 33-42, 49-51, 55-62, 65-66, 74, 83, 
105-110, 114-115 

Δ. МПЕМЕТОХ (Αδήνα) 

Άγιον Όρος, Μονή Μεγίστης Λαύρας: 32, 72, 
97-98, 116 

Μυτιλήνη, Εκκλησιαστικό και Βυζαντινό 
Μουσείο ἱεράς Μητροπόλεως 
Μυτιλήνης: 117 

£. ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΣ (Λευκωσία) 

ἱεροσόλυμα, Άγιος Κωνσταντίνος: 102, 
139-140, 159 

Κύπρος, Καλοπαναγιώτης, Άγιος Ιωάννης 
Λαμπαδιστής: 131-133 

— Μουτουλλάς, Αγία Παρασκευή: 69-70 

— Пдуф Λεύκαρα, Ναός Τιμίου Σταυρού: 44 

— Пафос, Μονή Αγίου Νεοφύτου: 43 

— Πελέντρι, Ναός Τιμίου Σταυρού: 52 

Р. ΠΑΡΙΣΗΣ (Αδήνα) 

Αδήνα, Βυζαντινό Μουσείο: 64, 82, 95 

— Μουσείο Παύλου και Αλεξάνδρας 
Κανελλοπούλου: 142 

— Συλλογή Παύλου Κανελλοπούλου: 152 

Α. ΣΚΙΑΔΑΡΕΣΗΣ (Αϑήνα) 

Αϑήνα, Βυζαντινό Μουσείο: 71, 113, 129-130, 
150, 158 

Μ. ΣΚΙΑΔΑΡΕΣΗΣ (Αϑήνα) 

Άγιον Ὄρος, Μονή Μεγίστης Λαύρας: 90 

— Μονή Σταυρονικήτα: 92 

— Μονή Χελανδαρίου; 79, 119 

Καστοριά, Αρχαιολογικό Μουσείο: 53-54 

Πάτμος, Μονή Αγίου Ιωάννουτου Θεολόγου: 
73, 143-144. 162 

STUDIO КОМА (Θεσσαλονίκη) 

Θεσσαλονίκη, Μουσείο Βυζαντινού 
Πολιτισμού: 100, 146 


Β. ΤΣΩΝΗΣ (Αϑήνα) 

Αίγιο, Παναγία Τρυπητή: 145 

Αργοστόλι, Κοργιαλένειος Βιθλιοδήκη: 157 

Κέρκυρα, Δημοτική Πινακοδήκη: 163 

— Μητροπολιτικός ναός (Ynepayta 
Θεοτόκος Σπηλαιώτισσα): 167-169 

— Μονή Πλατυτέρας: 160-161 

— Μονή Υπεραγίας Θεοτόκου 
Κασσωπίτρας; 166 

-- Μουσείο Αντιθουνιώτισσας: 164-165 

[]άτμος, Хора, Άγιος Γεώργιος 
Απορϑειανών: 149 

— Μεγάλη Παναγία: 153 

E. ΧΑΪΔΕΜΕΝΟΣ (Θεσσαλονίκη) 

Βέροια, Αρχαιολογικό Μουσείο: 134-138 

Θεσσαλονίκη, Μονή Βλαττάδων: 94 


АКТЕРНОТ (Παρίσι) 

Αχρίδα, Παναγία Περίθλεπτος. Photo A. Held 
(Λωζάννη) 81 

Ιταλία, Sassoferrato, Museo Civico. Photo 
A. Held (Λωζάννη): 91 

Μόσχα, Пуакодакп Τρετιακώφ. Photo 
Cercle 4 Ан: 25 

INDEX (Φλωρεντία) 

Βενετία, Ελληνικό Ινστιτούτο Βυζαντινών και 
Μεταθυζαντινών Σπουδών. Foto Toso: 
151 

L. PEDICINI (Νεάπολη) 

Ρώμη, Santa Croce in Gerusalemme: 89 

Τουρίνο, Galleria Sabauda: 156 

Φλωρεντία, Galleria dell Accademia: 111 

SCALA (Φλωρεντία) 

Αχρίδα, Παναγία Περίθλεπτος: 47-48, 67-68, 
75-76, 78, 80 

Στρούψα (περιοχή Αχρίδος), 

Άγιος Γεώργιος: 63 

Φλωρεντία, Museo del Bargello: 27 

— Museo dell’ Opera del Duomo: 86 

V. SOLOMATINE (Μόσχα) 

Μόσχα, Καδεδρικός ναός Ευαγγελισμού: 
147-148 

— Μουσείο Πούσκιν: 155 

V. VITANOV (Σόφια) 

Σόφια, Αρχαιολογικό Μουσείο: 125-126 
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ПАРОРАМАТА 


Σελ. 16, In στήλη, στίχος 16: Meta την Λέξη 
ελαιογραφία να µπει άνω τελεία. 

Σελ. 20, In στήλη, στίχος 38 και 2n στήλη, 
στίχος 2: Αντί Ayia [Πειρούπολπ διάθαζε 
Πετρούπολη, Το ἴδιο στην σελ. 23, 2n στήλη, 
στίχο 25° σελ. 28, 2n στήλη, στίχο 6 σελ. 39, 50, 
56, 117’ σελ. 194, 2n στήλη, στίχο 10° σελ. 197, 

1n στήλη, στίχο 20° σελ. 198, 2n στήλη, στίχο 37° 
σελ. 199, In στήλη, στίχο 2° σελ. 214, 1n στήλη, 
στίχο 2. 

Σελ. 22, in στήλη, στίχος 1: Μετά «των εικόνων» 
να µπεί άνω τελεία. 

Σελ. 147: Αντί Αρχαιολογικό Μουσείο διάθαζε 
Γδνική Πινακοδήκπ, Παράρτημα Αρχαίας 
Βουλγαρικής Τέχνης. То дю στην σελ, 218, 

2n στήλη, στίχο 32. 

Σελ. 163: Αντί Μονή Αγίου Ιωάννου tov 
Θεολόγου διάθαζε Κάδισμα Ευαγγελισμού. 

Το ἰδιο στην σελ. 222, 1n στήλη, στίχο 7. 


Σελ. 194, 2n στήλη, στίχος 11: Αντί 4 186 
διάθαζε 1186. Αντιστοίχως στις σελ. 197, In 
στήλη, στίχο 20" σελ. 199, In στήλη, στίχο 3: 
σελ. 214, In στήλη, στίχο 3: Αντί για J 4, 97, J 515 
διάθαζε 14, 1 7,1515. 

Σελ. 197, 2n στήλη, στίχος 22: Αντί Museum fór 
Spdtantike, διάθαζε Museum für Spatantike. 
Σελ. 205, 1η στήλη, στίχος 26: Αντί ictnes 
διάθαζε icônes. | 

Σελ. 223, 1η στήλη, λήμμα 147-148, 
θιθλιογραφία: Αντί 19/7 διάθαζε 1971, 3. 

Σελ. 231, 1n στήλη, στίχος 35: Αντί anó τα 
ιδεολογικά ρεύματα διάθαζε από m ζωγραφική 
και τα ιδεολογικά ρεύματα. 

Σελ. 231, 2n στήλη, στίχος 30: Αντί Antonova |, 
διάθαζε Antonova V.. 

Σελ. 232, 1n στήλη, στίχος 43; Αντί 
byzantinische διάθαζε byzantinischen. 


EAAHNIKH ТЕХМН 


НАУГН ΤΗΣ ЕЛАНМКНУ ΤΕΧΝΗΣ 

ΓΙΑΝΝΗΣ ΣΛΚΕΛΛΑΡΑΚΗΣ, enix. Καθηγητής Πανεπιστημίου Αθηνών 
ΧΡΙΣΤΟΣ ΝΤΟΥΜΑΣ, Кадпуптис Πανεπιστημίου Αδηνών 

ΕΦΗ ΣΑΠΟΥΝΑ ΣΑΚΕΛΛΑΡΑΜΗ, Έφορος Αρχαιοτήτων 

ΣΠΥΡΟΣ IAKOBIAHE, Ακαδημαϊκός - ομότιμος Кайпуптис 
Πανεπιστηµίου Πενσυλθάνιας 


ΑΡΧΑΙΑ ΑΓΓΕΙΑ 
MIXAAHE ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Καϑηγητής Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης 


APXAIA ГЛУПТА 
NIKOAAOE ΠΑΛΟΥΡΗΣ, пропу Γενικός Επιθεωρητής Αρχαιοτήτων 


АРГУРА KAI XAAKINA EPI A TEXNH2 
ΙΟΥΛΙΑ BOKOTOTIOY AOY, Έφορος Αρχαιοτήτων - Διευθύντρια 
Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονίκης 


ΑΡΧΑΙΑ ΝΟΜΙΣΜΑΤΑ 
ΜΑΝΤΩ OIKONOMIAOY-KAPAMEZINH, enir. Διευθύντρια 
Νομισματικού Μουσείου Αθηνών 


ХРУХА КОХМНМАТА 
AIKATEPINH ΔΕΣΠΟΙΝΗ, πρώπν Έφορος Αρχαιοτήτων 


BYZANTINA ΨΗΦΙΔΩΤΑ 
NANG) XATZHAAKH, Кадпуйтра Πανεπιστημίου Ιωαννίνων 


BYZANTINEX ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ 
MYPTAAH ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, Έφορος Αρχαιοτήτων - 
Διευθύντρια Βυζαντινού και Ἀριστιανικού Μουσείου Αθηνών 


BYZANTINEX ЕКОМЕХ 
ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ ВОКОТОПОУЛОХ, Καθηγητής Πανεπιστημίου Αθηνών 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩ͂Ν ХЕРОГРАФОМ 
ΓΙΩΡΓΟΣ ΓΑΛΑΒΑΡΗΣ, Кадпуптис Πανεπιστημίου McGill Καναδά 


ΛΑΪΚΗΤΕΧΝΗ 
ΠΟΠΗ ΖΩΡΑ, επίτ. Διευθύντρια Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης 


NEOEAAHNIKH ΓΛΥΠΤΙΚΗ 
ΗΛΙΑΣ MYKONIATHE, αναπληρωτής Кадпуптис Πανεπιστημίου 
Θεσσαλονίκης 


ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗ XAPAKTIKH 
ΧΡΥΣΑΝΘΟΣ ΧΡΗΣΤΟΥ, Ακαδημαϊκός - ομότιμος Καϑηγητής 
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H ελληνική τέχνη, κορυφαία πραγμάτωση του ελληνικού πνεύ- 
ματος, αποτελεί το θέµα της νέας μνημειώδους σειράς της Екбо- 
τικής Αθηνών. Σε δεκαπέντε πολυτελείς τόμους παρουσιάζεται 
пе πληρότητα, σε αρμονικό συνδυασμό γλαφυρού κειµένου και 
дрпав εικονογράφησης, η εικαστική δημιουργία vou Ελληνι- 
σμού, από την πρωταυγή του έως σήμερα. Κάθε τόμος, povoypa- 
pia µιας συγκεκριμένης έκφρασης της τέχνης των Ελλήνων, па- 
ρακολουθεί την εξελικτική διαδρομή της µέσα από έργα αντι- 
προσωπευτικά των φάσεων και τάσεών της, στα οποία έχει κατα- 
γραφεί το καλλιτεχνικό αλλά και κοινωνικοπολιτικό γίγνεσθαι 
της εποχής τους. Ιδιαίτερη έµφαση έχει δοθεί στην τεχνοτροπι- 
xij διαπραγμάτευση και αισθητική αποτίμηση των επιλεγέντων 
έργων που επαγωγικά διαπλέκουν καὶ προσδιορίζουν την απα- 


ράμιλλη φυσιογνωμία της ελληνικής τέχνης. 
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